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INTRODUCERE 

Imperiul egiptean, a cărui civilizaţie a străbătut 
cu mare strălucire o perioadă de trei milenii, începând 
încă din mileniul al treilea î.e.n., avea să dezvolte, pe 
tot parcursul existenţei lui, o artă nu numai de 
neconfundat în trăsăturile ei specifice, ci şi de o 
impresionantă continuitate stilistică. 

Provenind din arta neolitică, asemănătoare în 
liniile ei generale, pretutindenea, arta aşa numită 


„faraonică” avea să-şi configureze trăsături proprii 


încă de la începuturile primei dinastii, evoluând apoi 
spectaculos. Faraonii egipteni îşi construiau 
splendidele lor temple şi piramide menite eternității, 
când în Europa sau în Asia mică se purtau lupte între 
mici cetăţi întărite, între aşezări inconjurate de 
palisade ori între sate de locuinţe palustre. 
Strălucitoarea civilizație a ţării de pe malurile Nilului 
se dezvolta pe când mari regiuni din Asia şi Europa 
erau încă cotropite de popoare migratoare. 

Consolidat ca stat puternic prin armata sa, 
aşezat la răscruce între trei continente şi scăldat de 
apele Mediteranei - marea interioară a acestei părți 
de lume - Egiptul faraonic a contribuit la constituirea 
tuturor civilizaţiilor din vecinătatea sa. Influenţa 
gândirii şi artei sale a fost puternică deopotrivă 
asupra libienilor, nubienilor sau a arabilor beduini din 
Africa, a egeeo-cretanilor, micenienilor şi apoi a 
grecilor din sud-estul european, ca şi asupra 
canaaneenilor, iudeilor, 5 fenicienilor ori a Hătiților din 
Asia răsăriteană. 

Forța şi superioritatea  indiscutabile ale 


civilizaţiei egiptene, ca şi coeziunea, măreţia şi 


strălucirea ei, Bi tădut ca o seamă din valorile sale să 
fie preluate de popoarele din jur. Egiptul a avut timp 
de milenii o puternică organizare politică, statală şi 
economică, apoi poseda o religie constituită într-un 
sistem metafizic închegat, susținut de un sacerdoțiu 
numeros şi bine organizat. Întreaga lume a Egiptului 
antic stârnea admiraţia uimită a „barbarilor” din jur şi 
s-a impus acestora încă şi mai mult din momentul în 
care au început cuceririle militare propriu-zise ale 
faraonilor. Egiptul iradia o fascinaţie singulară, în 
care interveneau atât prestigiul, cât şi forța sa morală 
şi materială. 

În felul acesta se pot explica numeroasele 
confluenţe culturale între Egiptul antic şi civilizațiile 
mediteraneene, precum şi [ătâuătirea exercitată de 
arta egipteană asupra creațiilor artistice din întreaga 
lume mediteraneeană. 

Pe de altă parte, nu putem face abstracție nici de 
matca stilistică existentă inaintea oricăror contacte 
culturale, de existența unui „fond comun" de întâlnire 
materială şi spirituală între popoarele din jurul 


bazinului mediteraneean, intensificat de legăturile 


culturale, comerciale şi politice ulterioare. Astfel, în 
acest „bazin al Mediteranei“ a existat de timpuriu o 
relativă uniformitate a culturilor prin contacte şi 
fuziuni reciproce. 

Închegarea unei puternice civilizaţii în Egipt, de 
o măreție puţin obişnuită, cu un corp administrativ 
organizat temeinic a determinat şi formarea unor legi 
în artă, care s-au impus vreme de milenii, peste tot 
unde s-au manifestat. 

Fără îndoială, arta egipteană, luată în totalitatea 
ei, oferea unele contraste izbitoare cu arta popoarelor 
învecinate, aşa cum cultura egipteană se deosebea în 
Chip puternic de cele din jur. Faptul acesta, al 
singularităţii culturii egiptene, fusese de altfel 
remarcat şi de Herodot: „Egiptenii trăiesc sub un cer 
care este al lor propriu; ţara lor este udată de un 
fluviu a cărui natură diferă de celelalte fluvii, apoi ei 
au stabilit legi şi obiceiuri opuse, cea mai mare parte 
din ele, acelora care aparțin restului ființelor umane” 
1. Și vechiul istoric grec enumera o serie de cutume, 
rituri, datini şi obiceiuri, întru totul opuse celor ale 


grecilor, dar şi a celor mai mulţi locuitori din bazinul 


mediteranean. 

Putem urmări la grecii vechi, la fenicieni, la 
iudei, popoare pe care le cunoaştem mai bine, 
difuziunea în lumea mediteraneană a unor concepții 
de viaţă, organizatorice etc., specifice Egiptului, 
diferite întru totul de cele ale altor culturi, difuziunea 
unor idei juridice de pildă (Solon înainte de a da legile 
sale Atenei trăise în Egipt), a unor sisteme filosofice 
(Pitagora, Thales din Milet ca şi Platon au avut mult 
de învăţat din prelunga lor şedere pe malurile Nilului), 
precum şi a unor doctrine magice şi religioase. 

Diseminarea unora dintre acestea din urmă a 
contribuit considerabil la răspândirea artei egiptene 
în întreaga lume mediteraneană. 

Elemente egiptene aveau să se descopere de 
asemenea în gândirea şi arta mesopotamiană - 
sumeriană, asiriană şi babiloniană -, tot astfel cum 
elemente specifice ale concepției şi stilului egiptean 
aveau să se regăsească în civilizațiile care s-au 
perindat în aceste regiuni după ce Egiptul faraonic a 
încetat să mai existe, adică în Imperiul Roman, în 


Imperiul Bizantin şi în Evul Mediu european. 


Au existat, desigur, din cele mai vechi timpuri, 
mai multe focare de cultură, influențând constituirea 
diferitelor forme de artă ce au înflorit în diferite 
regiuni din lume: India, China, Sumerul. Acestea la 
rândul lor şi-au predat una alteia variate elemente ale 
propriilor lor realizări şi s-au regăsit uneori în 
configurații asemănătoare. Vechea teză a 
panbabilonismului, susținută la sfârşitul secolului al 
XIX-lea de orientaliştii F. Delitzsch şi G. Winkler, 
potrivit căreia civilizaţia babiloniană ar fi avut o 
influenţă hotărâtoare asupra dezvoltării culturii celor 
mai multe popoare din lume, este demult părăsită. 

Descoperirea sau reliefarea unor elemente 
specifice ale artei Egiptului antic în civilizațiile 
îmedilerălidene, care au existat pe vremea acestuia 
sau după el, apare cu atât mai grăitoare. Este 
totodată o preocupare permițând înțelegerea, din 
însăşi miezul faptelor şi a urmelor lăsate, a orizontului 
şi a legăturilor în cadrul cărora s-a desfăşurat întregul 
periplu al evenimentelor istorice. 

În primul rând va trebui să se ţină seamă că 


Egiptul nu ajunsese la configurarea unei noțiuni a 


„frumosului” în sine, desprinsă de utilitate, fenomen 
care se va petrece de-abia în cultura Greciei antice 
(Chiar şi atunci nefiind investită cu acea „gratuitate” 
pe care de-abia secolele mult ulterioare i-o vor 
atribui). Într-adevăr, în limba egipteană cuvântul 
„frumos” înseamnă în acelaşi timp şi „bun”, adică util. 
Ca orice artă bazată pe magie, sensul acesteia era de 
a fi „utilă” într-un sens concret, frumuseţea constând 
în gradul de utilitate: sensul templelor, al piramidelor 
şi al palatelor faraonilor era acela de a sprijini durata 
întru eternitate. În dedicaţiile templelor sunt de aceea 
lăudate  excelentele calități ale materialelor de 
construcţie, strălucirea şi puritatea lor, dar mai cu 
seamă se afirmă că sunt indestructibile. Cu cât un 
material era mai rezistent, cu atât era mai prețios, 
căci avea să dureze peste veacuri. De unde, de 
asemenea, larga folosire a granitului şi a bazaltului. 
„Frumusețtea” unei siluete de om sau animal 
consta în însuşirea de a fi cât mai clară şi mai deplină, 
spre a supravieţui astfel (întrucât era considerată vie) 
în eternitate, alături de faraonul pentru care fusese 


lucrată. De unde acel „canon' de reprezentare a 


persoanei umane care rămâne unic şi specific artei 
egiptene, canon în care capul este văzut din profil, iar 
corpul din faţă. Acelaşi demers se urmărea însă şi în 
reprezentarea unei grădini, a unui eleşteu sau a unui 
palat, adică se figurau imagini „conceptuale”, oricât 
de sensibilă, aproape fremătătoare era acea primă 
reprezentare pe lume a unor lanuri de grâu, peşti, 
păsări sau flori. Masivitatea piramidelor, densitatea 
greoaie a unor blocuri de granit în care faraonul este 
ca încătuşat, ca şi însuşi „canonul' egiptean al statuii 
(cu un picior înainte ca în pictură, frontalitatea, 
mâinile lipite de corp) şi tot acel impresionant 
sentiment de „hieratism” propriu artei faraonice, 
provin de aici. Nu numai „Casa veşniGiGi adică 
mormântul, dar şi templele, erau clădiri pentru 
„veşnicie”, menite să dea sentimentul eternității prin 
toate componentele lor, picturi şi coloane. 

De aici a izvorât „frumosul' egiptean care avea 
să impresioneze şi să influenţeze mai toate civilizațiile 
care i-au urmat. Si de aici provine şi acel început al 
unei conştiinţe a frumuseţii corporale, ajungând în 


Grecia antică până la o aproape adoraţie a „trupului 


nud”, a proporţionalităţii sale, pe care o vor proiecta 
asupra întregului cosmos. 

Conform acestei concepții, nu a existat nici ideea 
de ornament sau împodobire în sine, orice decorație 
înscriindu-se pe linia unei stricte utilități où o 
semnificaţie bine definită în cadrul ansamblului, fie de 
ordin strict reprezentativ (pescuit, vânătoare sau alte 
scene cotidiene), fie simbolic (imagini cu substrat 
magic ale soarelui, ale unor zeități, ale fecundității 
etc.). Imaginile simbolice aveau să fie preluate 
ulterior de alte popoare în forme nespecifice, ca 
simple ornamente, fără a li se cunoaşte semnificaţia 
iniţială. Întocmai de altfel ca şi unele atitudini sau 
gesturi ale personajelor sau a unor elemente de 
vestimentaţie. 

Desigur, din neolitic, oamenii au crezut în 
supraviețuirea sufletului după moarte într-o formă sau 
alta, după cum o dovedesc numeroasele ofrande, vase 
funerare, morminte bogat ornamentate, ce le aflăm 
mai pretutindenea în culturile mediteraneene. Dar 
pentru multe popoare sufletul vieţuia după moarte în 


pământ şi ducea acolo o existenţă tristă şi sumbră. 


Asiro-babilonienii, ca şi sumerienii şi Mifi, credeau 
într-o lume de apoi plină de suferinţe şi de chinuri de 
nedescris. Astfel, Ghilgameş, venit în Infern să caute 
pe prietenul său Enkidu, îl roagă pe acesta să-i 
descrie lumea de dincolo, dar acesta refuză să i-o 
descrie, atât este ea de groaznică şi de cumplită. 
Iudeii credeau şi ei la început într-o lume de apoi 
înspăimântătoare, numită şeol, dar în cartea lui Iov. 
XIX. 25 - 27, apare o opinie în care străbate o viziune 
mai fericită, prin învierea în trup a morților, care vor 
vedea în viaţa de apoi divinitatea. În textele de la Ras 
Shamra (Ugarit), eroul Aqhat refuză nemurirea pe 
care vrea să i-o dea zeița Anat, pentru că nu crede în 
fericirea vieţii de apoi şi pare Chiar să o nege, 
socotind-o inexistentă. 2 Tot aşa grecii vechi şi 
romanii credeau că, după moarte, omul se duce în 
Infern, unde se chinuieşte cumplit, fie că a fost bun 
sau rău in viaţă. Ahile, evocat în chip magic după 
moartea sa, declară că ar dori mai degrabă să fie 
argat la un om sărac în lumea oamenilor decât rege în 
Infern peste toți morții. 3 


Astfel, mai toate religiile antice, cu excepția celei 


a geților, le făgăduiesc credincioşilor lor în lumea 
pământească bogăţie şi fericire pentru dobândirea 
cărora oamenii trebuie să se roage zeilor, să le aducă 
jertfe, să facă legăminte, să-i implore şi să le aducă 
prinoase - iar lumea de apoi rămâne un tărâm 
întunecat, stăpânit de durere, chiar pentru cei ce au 
trăit virtuos aici pe pământ. Virtutea îi era de folos 
omului numai pentru dobândirea fericirii aici, pe 
pământ, nu şi în lumea de dincolo. 

În contrast total cu aceste concepții este viziunea 
egipteană despre viața de dincolo, făgăduind fericire 
veşnică celui decedat dacă a săvârşit aici pe pământ 
fapte bune. Soarta omului după moarte era legată 
însă atât de faptele bune pe care le-a făcut, cât şi de 
împlinirea unor ritualuri. 4 După moarte, în faţa 
zeului Osiris, împăratul lumii de dincolo, inima celui 
decedat era cântărită (aşa numita psihostazie), pe 
celălalt taler al cumpenei fiind Maat (adevărul şi 
dreptatea). Găsit drept, decedatul intra în împărăţia 
lui Osiris şi se identifica cu zeul Osiris însuşi, căruia îi 
purta chiar numele (mortul era numit în Egipt „Osiris 


cutare”). Dar această viziune oarecum precreştină era 


legată de o mitologie extrem de bogată, şi mai ales de 
practici magice comportând rituri precise: texte care 
trebuiau cunoscute şi recitate, descântece, numeroase 
obiecte cu semnificaţie specială în cultul morţilor şi în 
acela al lui Osiris şi al soţiei sale Isis, precum şi al 
Zeilor care luau parte la judecata sufletului după 
moarte (Anubis, Thot, Zeița Maat ş.a.) etc. 

Este de înțeles că un număr de oameni din 
societățile antice vecine cu Egiptul şi care îi 
cunoşteau cultura şi credințele au dorit să se inițieze 
în aceste rituri care le-ar fi putut asigura o viaţă 
fericită şi după moarte. Şi aşa se explică în parte şi 
marea difuziune a multor obiecte de cult ale lui Osiris 
şi Isis în civilizațiile din jurul Văii Nilului. Asemenea 
obiecte de cult erau: statuete de zei, vase, talere, 
talismane, scarabei, sarcofage etc., toate având rolul 
să fie instrumente prin care să se îndeplinească acest 
cult al zeilor din Infern ai Egiptului. 

Desigur, asemenea creaţii erau iniţial produse în 
Egipt, dar mai pe urmă au fost reproduse în multe din 
polisurile feniciene din bazinul Mării Mediterane, ca 


şi în unele cetăţi greceşti. În felul acesta au ajuns 


până în zilele noastre un mare număr de creații 
artistice egiptene lucrate de meşteşugari străini: 
fenicieni, cartaginezi sau greci, care şi-au vândut 
operele în mai toate centrele din lumea Mediteranei. 
Confluente între arta egipteană şi arta multor 
civilizaţii mediteraneene sunt discernabile însă şi în 
arhitectură. Impunătoarele temple egiptene, ca şi 
obeliscurile şi palatele faraonilor, şi-au imprimat 
asupra construcţiilor celorlalte popoare, până târziu, 
atât factura, cât şi tehnica ornamentării, în multe 
privinţe. Dispunerea încăperilor templului egiptean a 
stat deopotrivă la baza templului grecesc, ca şi a celui 
al lui Solomon din Ierusalim. Ca şi aspectul 
coloanelor, de altfel. Toate stilurile de templu şi de 
coloane specifice greceşti işi au originea pe malurile 
Nilului. Şi acestea sunt doar câteva exemple ale unei 
puternice influențe, marcate la toate culturile din 
jurul Egiptului faraonic, din vremea sa şi după aceea. 
Copleşitoarea impresie de măreție, putere şi 
perfecţiune artistică a fost fără îndoială unul dintre 
motivele, nu dintre cele mai puțin însemnate, care au 


determinat această preluare, uneori până la imitare, 


alteori doar parțial, până la o influențare de-abia 
discernabilă. 

Întrucât construcţiile arhitecturale egiptene 
reuşesc să ne tulbure până astăzi, şi încă atât de mult, 
este de înţeles impactul lor de veacuri asupra întregii 


lumi mediteraneene. 
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Civilizaţia Egiptului antic, în mod firesc datorită 
coordonatelor istorice ale apariţiei şi menţinerii sale, 
şi a amplorii acestei prezenţe a sale, a avut o înrâurire 
dintre cele mai însemnate asupra celorlalte civilizaţii 
din jur. Dintre aceste înrâuriri, arta sa a fost, desigur, 


dintre cele mai importante, de la înseşi concepțiile 


dominatoare la simplele influenţe stilistice sau 
preluări de motive de pe obiecte circulând în toată 
regiunea sau cunoscute 13 de meşteşugari individuali 
în contactul lor direct cu Egiptul. Uneori a fost vorba 
însă şi de adevărate „duceri mai departe” şi 
reînsufiGțizi- îi coordonate proprii, a unor tipare şi a 
unui tezaur artistic ce încă ne scapă în toate 
adevăratele lui dimensiuni. 

NOTE 

1 Med, XXXV 

2 Athanase Negoiţă: Gândirea Wiro Dabil iană 
în texte, Muc., Editura Ştiinţifică, 1975,). 181. 

3 Odiseea, XI, 489 

4 Constantin Daniel: Gândirea egipteană antică 
în texte, Buc., Editura Ştiinţifică, 1974, p. 13 sq. 

EXPANSIUNEA POLITICĂ A IMPERIULUI 
EGIPTEAN 

Istoria civilizației egiptene vechi se deapănă de-a 
lungul a trei milenii, pline de războaie, răscoale, lupte 
interne, ca şi de expediții de cucerire şi jaf întreprinse 
de oştirile faraonilor în ţările din jurul văii Nilului. 


Timp în care Egiptul îşi înalţă templele sale colosale, 


piramidele şi lucrările publice gigantice, printre care 
canalele Nilului sau toate lucrările de îndiguire a 
căror muncă de abnegaţie şi eroism cu greu poate să 
fie cuprinsă. 

Toate acestea s-au petrecut şi înfăptuit în cadrul 
unui mod de producţie care, pe tot parcursul, a rămas 
constant, aşa cum şi alte manifestări umane - arta 
spre pildă şi nu întâmplător nedesprins de însăşi 
factura modului de producţie - au rămas constante, ba 
chiar într-un anume „imobilism”. 

Acest mod de producţie al Egiptului antic era 
propriu-zis cel răspândit în aproape toate ţările 
Orientului din acea vreme şi pe care Karl Marx îl 
numeşte  „asiatic”, „tributal” sau „oriental. 1 
Caracterele lui esenţiale, deosebite de cele ale 
comunei primitive şi ale statului sclavagist, au fost 
determinate de marile lucrări publice de interes 
general - în cazul Egiptului, irigaţiile -, care au dus la 
formarea unor comunități  săteşti puternice, 
preocupate de lucrarea pământului. Acestea nu erau 
însă proprietari 15 deplini ai pământurilor ce lo 


reveneau, ci doar posesori, tot pământul statului 


aparţinând în fond „unicului şi deplinului stăpân al 
tuturor pământurilor Egiptului”: faraonul. 

La noi în ţară, acest mod de producţie specific 
unor civilizații antice de amploarea Egiptului, 
Mesopotamiei sau Chinei, a fost analizat şi reliefat 
pentru prima oară de prof. Ion Banu2. Miron 
Constantinescu a adus o serie de elemente noi şi 
contribuţii asupra definirii problemei.3 Prof. Ion Banu, 
în Filosofia Orientului antic, a cercetat acest mod de 
producţie în cazul Egiptului Antic, determinându-i atât 
trăsăturile definitorii cât şi oglindirea în modul de 
gândire şi de manifestare artistică4. De curând, prof. 
H.H. Stahl i-a dedicat un studiu mai amplu. 5 

Elementele constitutive ale acestui mod de 
producţie se pot considera următoarele: 

1. Existenţa unei comunităţi agrare săteşti, 
diferită de cea a comunei primitive, dar având, ca şi 
aceasta, o productivitate a muncii redusă, Clasicii 
marxism-leninismului deosebesc tranşant comuna 
primitivă arhaică, de comunitatea agrară sătească sau 
obştea teritorială. 6 


2. Apariţia statului, care este tiranic şi despotic, 


regele (faraon sau stăpânitor) având ca obiectiv 
principal spolierea propriului său popor, apoi jefuirea 
altor popoare prin războaie de cucerire şi jaf şi, în 
final, efectuarea unor lucrări publice de mare 
amploare. 7 Existenţa statului este astfel legată de 
prezenţa unei clase sociale suprapuse, care prelevă 
contribuţii silite sub formă de tribut etc., de la 
ansamblul obştilor teritoriale săteşti, acestea fiind 
astfel supuse exploatării economice de grup. 

3. Caracteristic modului de producţie tributal 
este proprietatea (sau posesiunea) colectivă. Țăranul 
este (în cel mai bun caz) posesor al pământului, 
proprietatea eminentă fiind a faraonului, care a 
concedat-o templului sau ostaşilor săi, pe ogoarele 
cărora ţăranii lucrează ca dijmaşi. 16 

4. Sclavii, «iacă există, nu au principalul rol în 
producţia socială acest rol revenind ţărănimii obştilor 
teritoriale. 

5. Principala contradicţie de clasă este aceea 
dintre comunitatea sătească şi clasele suprapuse 
exploatatoare, în primul rând regele sau faraonul. 


Ansamblul acestor trăsături indică un prototip de 


organizare a cărui realitate cunoaşte mai multe 
variante istorice (cf. Dicţionar filosofic, ed. Politică, 
Buc., 1978, p.467). 

Modul de producţie tributal este relativ evident 
în Egiptul antic, unde numărul sclavilor era foarte 
redus, unde statul exercita o imensă acţiune 
coercitivă, faraonul fiind stăpân asupra tuturor 
pământurilor, unde existau comunităţi agrare săteşti, 
ca şi o clasă suprapusă de scribi, funcţionari şi 
supraveghetori, care prelevau biruri şi dări de la 
aceste comunităţi exploatate astfel în totalitatea lor 
deopotrivă şi de către faraon şi de clasa suprapusă de 
nobili, preoţi ai templelor şi funcţionari. 

Andre Bonnard descrie astfel starea socială a 
ţăranilor din Egiptul ptolemaic „... populaţia agricolă, 
pe jumătate robită, este supusă, în Egipt, de exemplu, 
unui înspăimântător control. Acolo domnesc atât de 
bine, ca stăpâni suverani, sclavajul şi mizeria şi fiscul 
tiranic, încât ţăranii nu mai sunt, cu toată proverbiala 
fertilitate a Nilului, decât nişte felahi înfometați şi 
goi”. 8 


Artiştii, scriitorii, savanții, adunaţi în cadre 


rigide, denumite „muzee” sau „şcoli”, se preocupă în 
principal ca prin operele lor să contribuie la gloria 
regilor. 

Expansiunea egipteană în timpul Imperiului 
Vechi 

Cea dintâi expediţie egipteană, cunoscută nouă, 
pare să fi fost cea a regelui Semerkhet din dinastia I-a 
în peninsula Sinai împotriva locuitorilor iuntiu ai 
acestei regiuni. Poporul acesta se află, de altminteri, 
aşezat şi în unele oaze din Libia, ca şi în partea de 
nord a Nubiei, constituind o populaţie care a locuit 
probabil anterior egiptenilor în Valea Nilului. 

În timpul dinastiei a III-a, după cum mărturisesc 
unele grafitti de la Wadi Maghara, faraonul Djeser reia 
campaniile militare în Sinai, apoi întreprinde expediţii 
în Nubia. Probabil că regele Djeser a fost acela care a 
cucerit în mod definitiv şi a unit Egiptul cu partea de 
Nord a  Nubiei, pe care grecii o numeau 
Dodecaschoinos (schoinos - măsură de lungime având 
în Egipt circa 10.620 metri; deci 12 X 10.620 = 
aproximativ 120 km). 


Regii din dinastia a IV-a s-au remarcat prin multe 


campanii militare în ţările învecinate. Celebra piatră 
de la Palermo care descrie dinastiile egiptene şi 
faptele lor de seamă, relatează că faraonul Snefru, 
fondatorul dinastiei a IV-a, a jefuit Nubia, de unde s-a 
întors cu foarte bogate prăzi şi cu 7.000 de robi. Din 
Libia, acelaşi faraon se reîntoarce cu 11.000 prizonieri 
şi 13.000 capete de vite. În fine, la Wadi Maghara, trei 
grafitti au păstrat amintirea campaniilor războinice 
ale acestui faraon în Sinai. 

Urmaşul acestui rege, Kheops, a continuat 
expedițiile în Sinai şi a început exploatarea carierelor 
de diorită situate în deşertul nubian. 

Ştim pe de altă parte că în cursul dinastiei a IV-a 
se aducea din Siria lemn de cedru, folosit la 
construcţia templelor. În cursul dinastiei a V-a 
numeroase campanii au fost întreprinse înspre Siria şi 
Palestina, unde au fost cucerite oraşe numeroase. O 
astfel de scenă de cucerire a unui oraş semit este 
reprodusă în mormântul unui dregător egiptean: 
Deşaşeh. Tot astfel, în templul funerar al faraonului 
Sahura de la Abusir este reprezentată scena escortării 


unei principese siriene în Egipt, alături de scene din 


războaiele purtate împotriva libienilor. 

Faraonii din Imperiul Vechi au căutat să obţină 
pe calea unor schimburi, lemn (mai ales le lemn de 
cedru din Liban), apoi plan le aromatice şi pietre 
semiprețioase. Pe de altă parte, atraşi de fertilitatea 
Văii Nilului, multe triburi din Nubia, din Libia, dar şi 
din peninsula Sinai şi Palestina, au făcut deseori 
incursiuni în Egipt spre a obţine cereale şi vite. De 
aceea faraonii au căutat să-şi apere frontiera dinspre 
răsărit prin alianţe cu regii şi principii din Palestina şi 
Siria, şi aceasta încă din vremea Imperiului Vechi. În 
ceea ce priveşte statele-oraşe feniciene de pe ţărmul 
de răsărit al Mediteranei, relaţiile lor comerciale, 
poate şi culturale şi religioase, cu Egiptul par a fi 
foarte vechi. Încă din dinastia a IV-a exista la Byblos 
un templu egiptean, şi în acest stat-oraş fenician s-au 
găsit numeroase fragmente de vase egiptene de 
piatră, marcate cu numele unor faraoni din Imperiul 
Vechi 2 dovadă a relaţiilor amicale ce existau din acea 
epocă între fenicieni şi Egiptul faraonic. Dar mai ales, 
rolul însemnat pe care îl joacă regele şi regina din 


Byblos în mitul lui Isis şi Osiris, mit fundamental în 


religia egipteană, confirmă realitatea acestor relaţii 
amicale. 

Căci citim în Plutarh (De Iside et Osiride, XV) că 
după ce a fost ucis Osiris de Typhon (Seth), a fost pus 
într-un chivot, care, aruncat în Nil, a ajuns la Byblos şi 
„valurile l-au aşezat uşurel într-un pom mic. Dar 
acesta în scurt timp a crescut şi a sporit, ajungând să 
fie un copac mare şi puternic şi l-a înconjurat, 
îmbrăţişându-l cu crengile sale, ascunzându-l astfel în 
mijlocul său. Regele ținutului a admirat mărimea 
acestui pom şi a tăiat din pom partea care conţinea 
chivotul,  folosind-o ca stâlp pentru a susține 
acoperişul casei sale”. 

Lucrul acesta, afirmă egiptenii: „Isis l-a aflat prin 
inspiraţie divină... şi a venit la Byblos, s-a aşezat lângă 
un izvor, fiind înlăcrămată şi întristată. Nu a schimbat 
niciun cuvânt cu nimeni, doar a dat bineţe 
slujitoarelor reginei, pe care le-a tratat cu multă 
amabilitate,  împletindu-le  cosiţele şi dându-le 
mireasma minunată a trupului său. Dar regina... a 
dorit să cunoască pe femeia aceea necunoscută... şi de 


asemenea să aibă mireasma de ambrozie a trupului ei. 


Aşa s-a întâmplat că Isis a fost chemată şi a devenit 
atât de prietenă cu regina că aceasta a făcut-o pe Isis 
doică a copilului ei unic. Egiptenii spun că numele 
regelui era Malcomder, numele reginei unii spun că 
era Astarte, alţii Saoris, iar alţii Namanus, pe când 
grecii o numesc Athenais”. 

Mitul lui Isis şi Osiris se continuă, povestit în 
acest fel de Plutarh, iar regele şi regina din Byblos 
joacă aici un rol de prim plan. 

Faraonii din dinastia Vl-a au continuat aceste 
expediţii împotriva triburilor nomade din peninsula 
Sinai şi din Palestina sub regele Pepi I. Ştim din 
autobiografia regelui Uni că o armată de mai multe 
zeci de mii de ostaşi egipteni i-au atacat pe nomazii 
semiţi, dar aceştia, deşi înfrânți, s-au răsculat din nou 
împotriva faraonului, care a fost silit să trimită o 
expediţie pe mare spre a-i ataca pe nomazi din spate. 
Trebuie să adăugăm că nomazii foloseau adesea 
cămilgle Gunoscute de arabi şi folosite din mileniul al 
Il-lea î.e.n., după cum reiese din unele reliefuri 
asiriene - astfel că ei se deplasau mult mai uşor şi mai 


repede în pustiu. Egiptenii însă socoteau cămila un 


animal spurcat, impur, având culoarea cafeniu- 
roşietică a pustiului şi fiind deci sub stăpânirea zeului 
dezordinii Seth, ucigaşul lui Osiris. Aşa se explică - în 
parte cel puţin - neputinţa egiptenilor de a nimici pe 
nomazii care atacau Valea Nilului. 

Sub domnia faraonului Merenera, succesorul lui 
Pepi I. egiptenii au făcut numeroase campanii militare 
în Nubia, mai ales în „aam (nume indicând 
probabil regiunea vecină cu Marea Roşie, căci lam 
este „mare” în multe limbi semite), de unde au revenit 
cu prăzi bogate şi au anexat multe teritorii. Pe de altă 
parte inscripţii din această epocă menţionează 
călătorii la Byblos şi mai ales în [ără Put (Somalia de 
azi), de unde egiptenii importau lemne de construcţie, 
pietre semiprețioase şi lămâia atât de folosită în 
temple şi la multe ceremonii sacre. 

Expansiunea egipteană din timpul Imperiului de Mijloc 

Regii dinastiei a Xl-a, după prima perioadă 
intermediară, când Nubia ajunsese practic 
independentă şi separată de Egipt, au încercat să 
restabilească dominaţia lor asupra ţării din Sudul 


Egiptului. Apoi au creat un drum dotat, pe parcursul 


său, cu numeroase cisterne de apă, care să străbată 
pustiul de răsărit şi să lege valea Nilului cu minele de 
la Wadi Hammamat şi cu Marea Roşie. Prin această 
întindere de ape se putea ajunge în ţara mirodeniilor, 
țara Punt, dar în scopul stabilirii unei legături 
regulate a fost nevoie de numeroase expediţii militare 
care să supună pe nomazii din pustiul de răsărit al 
Egiptului. 

În dinastia a XII-a se construieşte aşa-zisul „zid al 
principelui” la frontiera de răsărit a Deltei, menit să 
stăvilească incursiunile nomazilor veniţi din Sinai şi 
Palestina în Delta Nilului. Totuşi atacurile asupra 
Deltei Nilului au continuat şi egiptenii, drept 
represalii, pornesc cu oştirea împotriva unor state- 
oraşe din Palestina. Aşa, de pildă, faraonul Sesostris al 
III-lea a pornit o mare expediţie egipteană împotriva 
oraşului semit Sichem (numit în egipteană Sekmem), 
aşezat în centrul Palestinei, şi pectoralele de pe 
piepturile faraonilor Sesostris şi Amenemhat III 
înfăţişează faraoni masacrând semiţii nomazi. Relaţiile 
strânse comerciale şi culturale între oraşul fenician 


Byblos şi Egipt reîncep de îndată ce perioada 


tulburărilor din Prima Perioada Intermediară ia 
sfârşit. De altfel Byblos a fost o vreme cârmuit de un 
guvernator egiptean purtând titlul de prinţ (hati-a), 
după cum se poate constata dintr-un document 
egiptean din dinastia a XII-a anterior lui Sesostris III. 
La Tod, în Egiptul de sus, s-au găsit în 1936, sub 
fundaţiile unui templu din dinastia a XII-a, patru lăzi 
de bronz conţinând obiecte de GIISYEERie, lingouri de 
aur şi de argint, în fine o mare 21 cantitate de 
mărgele, de cilindrii babilonieni şi de amulete din 
lapis-lazuli. Obiectele de DEISYIELie erau de stil pur 
egeean, iar cele de  lapislazuli erau de tip 
mesopotamian. Pare foarte verosimil că această 
comoară să fi constituit tributul trimis faraonului de 
către un rege din Byblos. În Nubia însă, politica 
faraonilor era mult mai agresivă şi colonizatoare, căci 
în dinastia a XI-a, egiptenii nu ajunseseră decât la 50 
km sud de Asuan, pe când sub dinastia XII, pe vremea 
regelui Sesostris, armatele egiptene au ajuns la 
cataracta a II-a, pentru a recuceri Nubia, care se 
răsculase. După biruinţa sa, acest faraon puse să se 


construiască multe fortărețe şi luă măsuri pentru a 


împiedica circulaţia popoarelor din Nubia. 

Sub niciun motiv nu era îngăduită unei corăbii 
din Nubia să treacă de a doua cataractă a Nilului 
înspre nord. În felul acesta, apărată de incursiuni ce 
ar fi venit din sud, Nubia a putut fi colonizată de 
egipteni în decursul a mai multe secole. 

Libienii au fost mult timp vecini foarte supărători 
pentru Egipt, căci fiind nomazi şi locuind o ţară 
săracă, au fost totdeauna ispitiţi să pătrundă în bogata 
vale a Nilului, unde recoltele de cereale erau atât de 
îmbelşugate. Se pare, însă, că şi faraonii trimiteau din 
timp în timp, expediţii regulate în oazele libiene, 
pentru a le jefui şi a le prăda de întinsele turme de 
vite pe care le posedau. 

Numeroase expediţii comerciale au fost făcute de 
egipteni, în cursul dinastiei a XI-a, în [ară Punt, care 
trebuie identificată cu Somalia de azi, şi de aici se 
aduceau în Egipt, mirodenii, în special smirnă şi 
tămâie, apoi aur şi animale exotice. Cele mai strânse 
legături comerciale au existat însă între Creta şi 
lumea egeeană pe de o parte, şi Egipt pe de altă 


parte. Căci s-au găsit numeroase sigilii de tip cretan în 


Egipt, şi vase de tip egeeo-cretan numite Kamares s- 
au aflat de-a lungul întregii văi a Nilului până în 
Nubia. Abundenţa ceramicii egeeo-cretane a dus la 
presupunerea că olari cretani s-au stabilit în Egipt, 


unde au lucrat după tehnicele şi modelele lor. 
Expansiunea egipteană în timpul Imperiului Nou 


Faraonul Ahmosis, cel care a izgonit pe hicsoşi şi 
a reunificat Egiptul la jumătatea mileniului al II-lea 
î.e.n., a reluat acţiunea de recucerire a Nubiei, care în 
Prima Perioadă Intermediară şi în timpul faraonilor 
hicsoşi, fusese guvernată de regi indigeni negri. 

Astfel, faraonul Ahmosis a făcut trei expediţii 
războinice în Nubia, iar succesorii săi, Amenofis şi 
Thutmosis I, au organizat expediţii de jaf şi de 
cucerire până la cea de-a treia cataractă a Nilului. În 
vremea lui Thutmosis al III-lea şi a lui Amenofis al II- 
lea, armatele egiptene ajunseseră până la Napata (azi 
Gebel Barkal). Ceilalţi faraoni din vremea Imperiului 
Nou s-au lăudat deseori în inscripţiile lor din temple şi 
morminte că au zdrobit răscoale ale popoarelor 
nubiene şi au făcut expediţii de pradă pe care le 


numeau „de pedepsire”, în Nubia. De fapt această ţară 


avea în fruntea sa un înalt dregător egiptean, care 
purta titlul onorific de „fiul de rege”, apoi mai târziu 
„fiu de rege din ţara Kuş” (Kuş fiind numele egiptean, 
apoi semit, al Nubiei, ţară pe care grecii au numit-o 
Etiopia, „ţara oamenilor arşi”, adică a negrilor). Dar 
expedițiile către sud, spre Nubia, nu au fost niciodată 
principala preocupare a faraonilor, care şi-au 
îndreptat toate eforturile spre cucerirea unor regiuni 
mult mai bogate şi mai populate, din Palestina şi din 
Siria, unde au trebuit să dea lupte cu mitannienii, 
Bitiţii şi cu aşa-zisele Popoare ale Mării. 

Mitannienii locuiau o ţară pe care egiptenii o 
numeau  Nabharina, aşezată la răsărit de cursul 
superior al Eufratului (de la termenul semit nhr 
„fluviu” cu sufixul na indicând un adjectiv, deci ar avea 
semnificaţia de „ţara fluviului”). Mitannienii erau 
indo-europeni şi vorbeau o limbă apropiată de 
sanscrită şi de vechea persană, cel puţin pătura lor 
aristocratică, pe când ceilalţi locuitori aveau printre ei 
mulţi huriţi, vorbind o limbă caucaziană numită hurlili. 
În Palestina şi Siria existau multe principate având o 


populaţie semită, dar conduse de regi sau principi 


Mi ori mitannieni, sau chiar egipteni. Prima 
expediţie războinică de cucerire împotriva statelor- 
oraşe feniciene de pe coasta Mediteranei a avut loc 
spre sfârşitul domniei faraonului Ahmosis, cel care a 
izgonit pe hicsoşi şi a reunificat Egiptul. Cunoaştem 
numele generalului care a comandat această 
expediţie: Ahmes-Pennekhebet. 

Dar faraonii care au urmat lui Ahmosis I au 
reînceput războaiele lor de cucerire în Palestina şi 
Siria. Astfel, într-o inscripţie care datează din anul al 
II-lea al domniei sale, faraonul Thutmosis I declară că 
imperiul său se întinde de la Tombos (Nubia) până la 
Eufrat. Se poate ca acest imperiu să fi fost cucerit 
încă din vremea lui Ahmosis I Său Amenofis I, regi 
care au avut o domnie destul de lungă. De fapt, 
faraonul Thutmosis I a ajuns cu oştirile sale până la 
Eufrat şi a înălţat acolo o stelă care a fost mai apoi 
regăsită de nepotul său Thutmosis III. 

Poate că aceste regiuni din Orientul de Mijloc nu 
erau ocupate efectiv de armatele egiptene în cursul 
domniei acestor faraoni, care se mulţumeau cu un 


tribut plătit regulat de locuitorii din aceste ţinuturi 


supuşi dominaţiei egiptene. Thutmosis al II-lea, în 
vremea scurtei sale domnii, a întreprins o mare 
campanie militară în sudul Palestinei împotriva 
triburilor Sasw şi a mers cu armata sa până în oraşul 
Nij din Naharina. După moartea reginei Hatşepsut, 
Thutmosis al II-lea, unul din cei mai războinici 
faraoni, a întreprins 17 expediţii de război în Orientul 
de Mijloc, luptându-se cu mitannienii şi cu coaliția 
prinților MMi condusă de ei. În cursul celei de a treia 
campanii a sa, Thutmosis III ajunge la Eufrat, după ce 
trecuse de Gaza, Byblos şi ţara Qatna, la nord-est de 
oraşul modern Homs. 

Bătălia cu coaliția mitanniană s-a dat la 
Karkemiş, unde egiptenii au fost din nou biruitori. 
Analele domniei lui Thutmosis al III-lea povestesc cu 
multe amănunte emfatice aceste campanii de jaf şi de 
cucerire ale anualelor egiptene în Asia Anterioara, şi 
la sfârşitul domniei acestui faraon supremaţia 
Egiptului asupra Orientului Apropiat nu a mai fost 
contestată. Succesorul său, Amenofis al II-lea, a 
continuat expedițiile de jaf în aceste regiuni, şi dintr-o 


singură campanie în sudul Siriei el se întoarce cu 550 


nobili sirieni, şi 240 soţii ale lor, apoi cu 232 şi 323 
principese canaaneene. În al nouălea an al domniei 
sale, Amenofis al Il-lea porni o nouă campanie 
împotriva principatelor din Retenu (Siria) şi o stelă de 
la Meiifis descrie victoria sa precum şi numeroasele 
prăzi luate. Sigur este că victoriile lui Amenofis al II- 
lea au făcut o mare vâlvă în toate ţările vecine şi mulţi 
principi mitannieni şi semiţi au venit în Egipt cerând 
faraonului „suflul de viaţă”. Pe de altă parte 
prosperitatea şi abundența văii Nilului au atras către 
Egipt un mare număr de locuitori din Siria şi 
Palestina. Aşa sunt, bunăoară, seminomazii hapiru, cu 
o origine neunitară, având ca ocupaţie comerţul cu 
caravanele în stepele siriene şi deseori brigandajul. 
Asemănarea fonetică a numelui hapiru cu acela al 
ebreilor nu poate duce la o identificare a primilor cu 
aceştia din urmă, identificare cu totul nejustificată. În 
această epocă este probabil că s-a produs migraţia 
semiţilor - conduşi de Iacob şi de fraţii lui 108pm 
Egipt (Facerea, XIII, 1) 

De fapt, în timpul domniilor lui Thutmosis al IV- 


lea şi Amenofis al III-lea, imperiul egiptean se întindea 


din Nubia până la Eufrat şi milioane de oameni, având 
limbi şi religii diferite, erau supuşii faraonului. 

Încă din epoca lui Thutmosis al III-lea, Egiptul îşi 
extinde influenţa culturală în Siria, AdUGARd în oraşele 
egiptene un număr de principi sirieni, fii de regi, ca să 
primească o educaţie egipteană. Desigur, în timpul 
domniei faraonului eretic Ikhunaton (Amenofis al IV- 
lea), puterea egipteană este izgonită din Siria şi din 
Palestina şi se părea că ea renunţă la politica sa de 
expansiune şi de dominare a statelor vecine. 

Dar faraonii din dinastia XIX-a roiau războaiele 
de cucerire în Asia, deşi când faraonul Seth I se urcă 
pe tron o parte din cetăţile construite de egipteni altă 
dată au trebuit să fie recucerite. Căci semiţii din 
triburile de nomazi Sasw ocupaseră 23 de fortărețe 
construite de egipteni de-a lungul actualei şosele de la 
El-Kantara la Gaza. Seth I recuceri destul de repede 
cetăţile ce-i fuseseră răpite, dar avu să lupte cu 
coaliția triburilor amonte şi arameene susţinute de 
Mmt. El îi înfrânse pe fiecare din ei în mod separat şi 
redeveni stăpân al Palestinei după ce birui şi triburile 


hapiru (h p rw). 


Cu toate eforturile depuse de regele Seth I într-o 
altă campanie, Siria n-a putut fi recucerită. Dar fiul 
lui, Ramses al II-lea, a trebuit să facă faţă unei noi 
coaliţii, în fruntea căreia se afla regele hitit 
Muwattalis. Bătălia de la Kadeş (1286/5) înfrânse 
atacurile acestei coaliţii împotriva Egiptului. 

Ramses al II-lea întreprinde noi expediţii de 
pacificare în Palestina şi în Siria inferioară şi în lupta 
cu armatele hitite le birui, încheind în cele din urmă 
un tratat de pace cu Mifi (1269 î.e.n.). Pentru a întări 
această pace, Ramses II se căsătoreşte cu fiica regelui 
hitit Hattusilis III. 

Relaţiile comerciale ale Egiptului cu estul 
Mediteranei, şi în special cu insula Cipru, devin mult 
mai intense, căci în această insulă şi în porturile ei vin 
corăbii încărcate cu mărfuri egiptene: care, cai, fildeş 
şi aur. Pe de altă parte, între porturile din Cipru şi 
statul-oraş Ugarit (azi Ras-Shamra) se stabilesc relaţii 
comerciale strânse. Statul oraş-Ugarit avea relaţii 
comerciale cu porturile din marea Egee încă din sec. 
al XVIII-lea, iar regii lui primeau în dar sfincşi de la 


faraonii din dinastia a XII-a. 


După bătălia de la Kadeş, devin astfel provincii 
egiptene, sudul Siriei, Palestina, nordul Libanului de 
azi, apoi Damascul şi un mare număr de mici state 
semite risipite în aceste ţinuturi. Noii supuşi ai 
Egiptului sunt supravegheați de înalţi dregători 
egipteni şi aceştia percep un tribut sub forma recoltei 
de cereale din toate aceste regiuni. Loialitatea lor faţă 
de faraon este, într-o oarecare măsură, dovedită de 
plata la timp a acestui tribut. Acest sistem 
administrativ egiptean, care este în esenţă teocratic, 
faraonul fiind considerat un zeu, supravieţuieşte într-o 
arie mai restrânsă din Palestina şi sudul Siriei până în 
vremea faraonului Meneptah (1234 - 1226 î.e.n.) şi 
chiar a lui Ramses III (1198 - 1166 î.e.n.). Guvernarea 
hitită era mai cu seamă fundată pe relaţii de 
dependenţă juridice între suveranii diferitelor state- 
oraşe şi regele Mit. 

Totuşi, egiptenii permiteau statelor-oraşe supuse 
să aibă relaţii comerciale cu toate regiunile învecinate 
sau mai îndepărtate. De exemplu s-a găsit o 
ascunzătoare de sigilii săpate în lapislazuli în 


Babilonia, în Anatolia hitită şi în Siria, într-un palat 


din Theba în Beoţia, distrus în sec. al XIV-lea. Dar din 
Babilon, Egiptul importa argint, pietre nestemate şi 
mirodenii. 

Către sfârşitul domniei lui Ramses al II-lea din 
Balcani şi din bazinul Mării Negre, de la Dunăre, dar 
şi din Sardinia şi Corsica, se formează o coaliţie de 
popoare care invadează rând pe rând Grecia, Asia 
Mică, insulele e88R8, Siria, StătelezOrăşe feniciene, 
cele din Palestina, ajungând până la hotarele 
Egiptului. Cotropitorii soseau în grupuri, călătorind pe 
mare şi pe uscat, aducându-şi cu ei soțiile, copii şi 
toate bunurile, voind cu toţii să se statornicească în 
ţinuturi mai rodnice. 

Inscripţiile egiptene i-au numit pe aceşti 
invadatori „Popoarele Mării”, şi este probabil că 
denumirea aceasta era o invenţie egipteană, care vrea 
să indice doar direcţia de unde soseau în Egipt: 
dinspre mare. Grupurile de cotropitori au năvălit mai 
întâi asupra kitiţilor, al căror imperiu îşi avea centrul 
în Asia Mică, la Hattuşas (actualul Bogaz K6i). Mitfi, 
la început, au stăvilit oarecum această invazie, 27 


silind pe toţi aceşti cotropitori să intre în Libia şi să 


atace Egiptul din partea de apus a Deltei Nilului. Fiul 
regelui Ramses al II-lea, faraonul Meneptah, a avut să 
facă faţă acestei teribile ameninţări, respingând pe 
cotropitori. Într-o mare inscripţie a templului de la 
Karnak, la Theba, faraonul Meneptah (al cărui nume 
înseamnă „zeul Ptah rămâne”) enumeră popoarele ce 
au atacat Egiptul şi printre ele citim numele grecilor 
aheeni (Akawas), a sardanilor, a licienilor (Luku), care 
slujiseră ca mercenari în războaiele dintre egipteni şi 
Mii. Lupta împotriva acestor popoare, după cum 
arată inscripţiile templului din Luksor, a fost câştigată 
de faraonul Meneptah, care luă un mare număr de 
prizonieri şi prăzi bogate. Acelaşi faraon a pornit mai 
apoi o expediţie în Palestina, cucerind multe din 
oraşele canaaneene care probabil se răsculaseră, 
printre acestea este menţionată şi o cetate Israel, 
ceea ce reprezintă prima menţiune a acestui nume 
într-un text egiptean. 

Sub domnia succesorului acestui faraon, Ramses 
al II-lea (1198 - 1166 î.e.n.), egiptenii au pornit noi 
expediţii de cucerire în Asia, care ne sunt relatate de 


inscripţiile de pe pereţii templului funerar de la 


Medinet Hăbu. În al 5-lea an de domnie a sa, Ramses 
al III-lea a avut de înfruntat asaltul unei noi coaliţii a 
acestor aşa-zise Popoare ale Mării, care fură definitiv 
zdrobite într-o bătălie navală, după ce libienii aliaţi cu 
aceiaşi cotropitori fuseseră înfrânți într-o bătălie pe 
uscat. În aceste bătălii au fost capturați un număr 
imens de prizonieri de război, şi au fost folosiţi ca 
sclavi ai templelor pentru care păzeau turmele şi 
lucrau  ogoarele. După înfrângerea coaliţiei de 
popoare ce atacase Egiptul, i-a fost relativ uşor lui 
Ramses al III-lea să recucerească, cel puţin în parte, 
vechiul imperiu egiptean din Asia şi acest faraon 
cucereşte patru state-cetăţi din Siria şi una din ţara 
amoreilor. Sub domnia lui Ramses al III-lea, oştirile 
acestui faraon au ajuns iarăşi la fluviul Eufrat şi 
întreaga Palestina este dominată de egipteni în 
această epocă. 

Expansiunea egipteană în primul mileniu 
î.e.n. 

După moartea lui Ramses al III-lea, era marilor 
cuceriri a părut o vreme sfârşită pentru Egipt. Căci 


guvernarea ţării a fost în mina unor regi slabi, care au 


împărţit puterea lor cu dinastii locale sau cu marii 
preoţi. Totuşi, un număr de regi au reluat politica de 
cucerire a ţărilor învecinate şi în primul rând în 
Palestina. 

Astfel, cinci ani după moartea regelui Solomon, 
când regatul său se scindase în două ţări: regatul Iuda 
şi regatul Israel, faraonul egiptean Seşonq I (950 - 
929 î.e.n.) porni o campanie militară împotriva micului 
regat luda şi a lerusalimului. Şi pe zidul sudic al 
templului din Karnak (Theba) se află o listă a cetăților 
din regatul Iuda şi Israel pe care faraonul Seşong I le 
cucerise în Palestina. Din numele celor 150 de cetăţi 
cucerite nu ne-au mai rămas decât jumătate. Totuşi, 
aceste oraşe se află în cele două regate ale iudeilor, 
ceea ce dovedeşte că faraonul Seşonq I a cucerit şi 
prădat cetăţile acestor două regate, (cf. III Regi, XIV, 
25 - 26). De fapt regii iudei David şi Solomon 
strânseseră în Ierusalim şi în alte oraşe bogății mari, 
şi aceste cetăţi erau desigur unele din cele mai bogate 
din lume în vremea aceea, ele fiind situate la 
intersecţia drumurilor şi a traficului comercial dintre 


Arabia de Sud, Egipt, cetăţile feniciene, Babilonul şi 


Mesopotamia, precum şi Anatolia. Dar regele Solomon 
făcuse, alături de regele Hiram al Tyrului, expediţii în 
enigmatica cetate Ofir (situată poate în ţinutul de azi 
Zimbabwe), de unde corăbiile lui se întorceau 
încărcate cu aur. Cert este că din comorile jefuite la 
Ierusalim, regii Egiptului au putut să construiască 
temple şi să refacă pe cele ruinate de vremuri. 

După această campanie în Palestina, regii 
cetăților feniciene arată supunere şi ascultare 
faraonilor. Astfel Zirbarbaal, rege al oraşului Byblos, 
dedică zeiţei acestui oraş, Balaat, o 29 statuetă a 
faraonului Seşonq I, statuetă care, aşezată în templul 
zeiţei. îl reprâzZintă pă regele Egiptului ca adorator şi 
închinător de fiecare clipă al zeiţei. Tot aşa, regele din 
Byblos, Eribaal, puse să se facă o statuie a faraonului 
Osorkon I (929 - 893 î.e.n.), care să fie aşezată în 
templul zeiţei Balaat. Relaţiile de amiciţie cu regii 
fenicieni au continuat şi mai târziu, când aceştia au 
trebuit să se împotrivească asirienilor şi atacurilor lor. 
Dar faraonii egipteni intervin cu armatele lor spre a 
da ajutor militar regilor din luda. Astfel faraonul 
Sabataka (701 - 689 î.e.n.) din dinastia a XXV 


etiopiana trimise în Palestina, spre a se lupta cu 
asirienii, o armată comandată de generalul său 
Taharqga, care trebuia să vină în ajutor Ierusalimului 
asediat de generalul asirian Rabsache (cf. şi IV Regi, 
XVIII, 21). 

Mult mai târziu, un alt faraon, Nekao (609-594 
î.e.n.) a reluat politica de expansiune a Egiptului şi a 
încercat recucerirea imperiului asiatic al faraonilor 
din mileniul al II-lea î.e.n. Faraonul Nekao învinge pe 
regele din Iuda, îl ucide şi graţie mercenarilor săi 
greci supune toate ţinuturile Siriei, ajungând astfel 
până la fluviul Eufrat, hotarul nordic de altă dată al 
Imperiului egiptean, însă regele din Babilon trimite pe 
fiul său Nabucodonosor să oprească armatele 
egiptene. Lupta a avut loc la Karkemiş în anul 605 
î.e.n. şi egiptenii au fost cu totul înfrânți. Se pare că 
faraonul Nekao se pregătea să atace pe babilonieni pe 
mare şi în acest scop, cu o flotă construită de grecii 
din Corinth, deveni repede stăpân pe partea de răsărit 
a Mării Mediterane. Dar el muri înainte de a ataca pe 
babilonieni. 


Urmaşul său, faraonul Psametic al Il-lea (594 - 


588 î.e.n.), porni o expediţie militară puternică 
împotriva regilor negri din Etiopia (Sudanul de azi), 
care îşi avea capitala la Meroe, apoi la Napata, regi 
care cuceriseră Egiptul şi domniseră ca faraoni în 
vremea dinastiei etiopiene. Armata faraonului era 
formată din egipteni comandati de generalul Amasis, 
din fenicienii iudei şi din mercenari greci şi carieni. 
Este posibil ca această armată să fi ajuns până la a 
cincea cataractă a Nilului, cel puţin aşa se poate 
conchide din unele graffiti lăsate de mercenarii greci 
pe stâncile de la Abu-Simbel. O mare pradă de război 
a fost adusă din Etiopia şi faraonul egiptean puse să 
se şteargă din temple şi de pe statui numele faraonilor 
ethiopieni din Egipt (este aşa-zisa crasio nominis sau 
ablatio memoriae, folosită apoi şi de romani, dar 
evidentă şi în textele sacre ale iudeilor unde nu sunt 
menţionate numele zeilor păgâni de pildă sau al 
ereticilor). După biruinţa sa în Etiopia (numită de 
semiţi şi de egipteni ţara Kuş), Psametic al II-lea făcu 
o călătorie în statele-oraşe feniciene de pe coasta 
Mediteranei (ţara Kharu, după numele lor egiptean); 


unde plecă însoţit de preoţi şi de demnitari, desigur 


pentru a spori - după victoria sa din Etiopia - 
încrederea acestor oraşe în puterea egipteană şi 
influenţa politică a Egiptului asupra lor. 

Succesorul acestui faraon a fost Apries (588568 
î.e.n.) care trimise o armată să cucerească statul-oraş 
fenician Sidon, şi atacă pe mare un alt stat-oraş 
fenician foarte puternic Tyrul. (Herodot, II, 161). Se 
pare că asediul oraşului Tyr şi blocada sa pe mare a 
durat treisprezece ani (Menandru, în: Fragmenta 
historicorum graecorum, ed. Didot, vol. IV, p. 447) 
până când regele fenician din Tyr, Merbaal, a obţinut 
alianţa lui Nabucodonosor, regele Babilonului. În 
vremea acestui asediu al Tyrului, Nabucodonosor a 
cucerit Ierusalimul, ducând în captivitate un mare 
număr de iudei. Dar un grup însemnat de iudei a fugit 
în Egipt unde a fost bine primit de faraonul Apries 
(588 - 568 î.e.n.), care a creat colonii militare pentru 
ei în valea Nilului. Una din aceste colonii militare, cea 
de la Elefantina, a devenit foarte prosperă şi de la ea 
ne-au rămas texte scrise în aramaică şi feniciană. 
După moartea faraonului Apreis, succesorul său 


Amasis (568526 î.e.n.) începu o mare expediţie 


militară în Mediterana de răsărit şi cuceri insula Cipru 
31 (Herodot, II, 182). 

Astfel, de-a lungul întregii istorii a Egiptului 
antic, numeroase campanii militare împotriva 
popoarelor învecinate au supus unele din aceste 
popoare, dar în acelaşi timp au extins în aceste 
regiuni influenţe culturale şi artistice egiptene. 

Teza izolării Egiptului antic nu poate fi susţinută 
prin argumente convingătoare, dacă luăm în 
consideraţie pe de o parte numeroasele campanii 
militare şi expediţii egiptene spre a supune regiunile 
şi  seminţiile din vecinătate, pe de altă parte 
numeroasele contacte cu populaţii străine şi aşezări 
de mai scurtă sau lungă durată a unor străini în Egipt: 
hicsoşi, egeeo-cretani, fenicieni, greci, carieni, libieni, 
iudei, sirieni, nubieni etc. 

Prin aceste campanii militare, prin schimburile 
comerciale între Egipt şi ţinuturile învecinate, ca şi 
prin stabilirea temporară a unor populaţii străine pe 
malurile Nilului, se poate explica iradierea culturală şi 
artistică a prestigioasei civilizaţii egiptene în regiunea 


de răsărit a Mării Mediterane. 
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174. 

IRADIEREA CULTURII EGIPTENE ÎN 

CIVILIZAȚIILE MEDITERANEENE 

Egiptul antic a avut o considerabilă înrâurire 
culturală asupra tuturor popoarelor aşezate în 
regiunile ce înconjurau valea Nilului, dar şi asupra 
unor ţinuturi mult mai îndepărtate, cum ar fi Creta, 
Grecia continentală, Siria şi Palestina sau Sahara. 

I. Statele oraşe feniciene aşezate pe coasta de 
răsărit a Mării Mediterane au avut legături culturale 
din cele mai vechi timpuri cu egiptenii. Astfel, în 
statul-oraş Byblos exista încă din Imperiul Vechi 
egiptean un templu egiptean. Iar în mitul lui Osiris, 
zeul care domneşte peste lumea de dincolo, regele şi 
regina din Byblos au un rol însemnat. Conform 
relatării lui Plutarh 1 a acestui mit, după ce Seth şi cei 
72 uneltitori îl ucid pe Osiris, turnând plumb topit în 
chivotul de lemn în care Osiris se culcase spre a 
încerca dacă lungimea corpului său se potriveşte cu 
aceea a chivotului, ei aruncă chivotul în Nil şi pe 


braţul tanaitic! al Nilului chivotul ajunge în Marea 


1 tanitic sau tanaitic (după numele oraşului Tanis) 


Mediterană. 

Valurile mării îl duc în apropierea oraşului 
Byblos, unde îl aşază în mijlocul unui pom mic. Şi 
„până în ziua de astăzi locuitorii din Byblos cinstesc 
lemnul (în care se afla chivotul cu Osiris), care este 
păstrat în templul lui Isis din Byblos”. 2 Statul-oraş 
Byblos s-a supus din ce în ce mai 33 mult influenţei 
egiptene, căci s-au găsit numeroase obiecte egiptene, 
vase, statuete, amulete, scarabei la Byblos. 

În templul lui Isis de la Byblos se păstra lemnul 
în care s-ar fi aflat trupul lui Osiris. Vom adăuga că 
acest lemn, desenat ca un stâlp mic, de mii de ori, pe 
numeroase inscripţii egiptene, era numit în egipteană 
djed şi era omofon termenului egiptean care însemna 
„durată, stabilitate”, deoarece era folosit şi ca amuletă 
în numeroase coliere, talismane şi bijuterii (cf. 
Georges Posener, Enciclopedia civilizaţiei şi artei 
egiptene, trad. rom., ed. Meridiane, Buc., 1974, p. 98). 

Tot astfel, s-a putut constata o puternică 
influenţă egipteană în statul-oraş fenician Ugarit, ale 
cărui ruine au fost dezgropate la Ras Shamra. 


Se ştie că în acest oraş s-au găsit un mare număr 


de tăblițe de argilă scrise într-un alfabet consonantic 
derivat din scrierea cuneiformă asiro-babiloniană, şi în 
limba semită din Ugarit similară limbii feniciene şi 
ebraice.3 Dar din textele găsite la Ugarit reiese că în 
acest stat-cetate Egiptul se bucura de un mare 
prestigiu. Citim astfel în poemul Anat VI, v. 14, despre 
„prea slăvitul Egipt”, Egipt fiind scris în alfabetul 


consonantic din Ugarit llkpt de la egipteanul 


Ht— K3 — Pith castel al sufletului (zeului) Ptah”, 
nume dat oraşului Memfis, capitala Egiptului. În acest 
text se afirmă că zeul Qadiş - Amrar (nume de zeu 
dublu, frecvent utilizat în Orientul Antic conform lui 
Amon - Ra în Egipt) este aşezat pe un tron cei s-a dat 
lui de către Caphtor (numele insulei Creta în limbile 
semite), dar că locul de unde a dobândit Caphtor 
(Creta) moştenirea sa, adică civilizaţia sa, este H k p t 
(Egiptul). În alt text din Ugarit, Egiptul este iarăşi 
numit „mult slăvitul Egipt” 4. 

Influenţa  basoreliefurilor egiptene este net 
vizibilă într-o stelă găsită la Ras Shamra (Ugarit) 
provenind din secolul al XIII-lea. Stela îl reprezintă pe 


regele din Ugarit în faţa lui Eleon, zeul suprem. Zeul 


are barbă şi poartă o tiară cu coarne, iar adoratorul 
său ţine în mână o floare de lotus, având pe frunte 
coroana egipteană cu uraeus?. Deasupra lor pluteşte 
discul înaripat al soarelui. 

Influenţa Egiptului nu se mărgineşte însă la 
amănunte iconografice; conform canonului egiptean, 
personajele au torsul reprezentat frontal, iar capul, 
mâinile şi tălpile din profil. 

Tot influenţa egipteană este vizibilă într-o altă 
stelă găsită la Ras Shămră (Ugarit), stelă mai veche, 
care reprezintă doi bărbaţi care-şi întind mâinile. 
Stela aceasta îşi trage originea din iconografia 
faraonilor, dar îmbrăcămintea personajelor este luată 
direct din arta hitită. Pe numeroase alte stele găsite la 
Răs Shămră se regăsesc personaje din frescele 
egiptene. În general se poate afirma că influenţa 
Egiptului antic asupra creaţiei artistice a Ugaritului a 
fost deosebit de puternică, la fel ca şi asupra întregii 
arte din Siria. 


După reconstrucţia cetăților feniciene de pe 


2 Reprezentare a şarpelui naja, care orna coroana 
faraonilor. 


coastele Mării Mediterane, nimicite de invazia 
coaliţiei de popoare numite în chip inadecvat de 
egipteni „Popoarele Mării”, cultura egipteană îşi 
păstrează mai departe acelaşi prestigiu asupra 
fenicienilor. 

Astfel, în secolul al VI-lea, regele din Byblos 
afirmă limpede influenţa pe care o exercită cultura 
egipteană asupra fenicienilor când spune unui preot 
egiptean Uen-amon, venit să cumpere lemn de cedru 
pentru barca şi templul zeului Amon din Theba, că 
„din Egipt a ieşit înţelepciunea ca să ajungă în ţara 
mea” 5. 

De fapt însuşi termenul semit pentru 
„ințelepciune” pare să aibă o etimologie egipteană, 


căci cuvântul H a C M A „înţelepciune” pare a deriva 
2 N : z 
din egipteanul hk 3 „putere magică, magie, forță 


magică” şi h k 3w are sensul de „vrăjitor magician”. 

De altfel în feniciană, ca şi în ebraică, Ha C a M 
are sensul de „magician, vrăjitor”. 

În ceea ce priveşte religia fenicienilor, ea era 35 


mult influențată de miturile şi de credințele egiptene. 


Mitul lui Adonis (cf. în ebraică Adon „domn, stăpân”), 
al zeului tânăr ucis de un porc mistreţ, la vânătoare, 
zeu iubit de zeiţa Astarte, care a coborât în infern ca 
să-l învie, era însoţit de aceleaşi mistere ca acelea ale 
lui Osiris cel înviat de zeiţa Isis după ce fusese ucis. 
Zeul egiptean Bes, cu faţă hidoasă şi corp de pitic, 
care asistă pe femeile ce nasc şi dă forţă virilă 
bărbaţilor, era adesea reprezentat pe reliefurile 
funerare feniciene. Pe de altă parte o serie de zei şi de 
zeițe cu nume semite, aduse probabil de hicsoşi, sunt 
adoraţi atât în Egipt cât şi în StătelezOrăşe feniciene. 
Aşa este zeiţa Anat, venerată mai cu seamă în oraşul 
Tanis din Deltă, care era stăpână peste război şi era 
înfăţişată cu un scut, o secure purtată pe o hampă 
lungă şi cu o coroană înaltă ce se sfârşea cu pene. Tot 
astfel este zeiţa Astarte, zeiţa semită a dragostei şi a 
războiului, considerată uneori ca soţia lui Seth (de 
obicei zeiţa Nephthys era socotită nevasta zeului 
dezordinii, Seth, adversarul lui Osiris). Tot aşa este şi 
zeiţa Kadeş (de la semiticul K D Š „sacru, sfânt”), 
zeiţă a dragostei, şi mai ales zeul Reşef (al cărui nume 


derivă din semiticul R Š F „flacără, fulger, cărbune 


arzător”), care avea drept atribute securea de luptă, 
lancea şi scutul. 

II. Iudeii sunt, dintre toate popoarele învecinate 
cu Egiptul, aceia care au fost cel mai mult înrâuriţi de 
civilizaţia şi cultura egipteană. S-a pretins că însuşi 
monoteismul iudaic îşi are originea în monoteismul 
instaurat de faraonul Ikunaton (Amenofis al IV-lea), 
care a negat pe toţi vechii zei egipteni şi a adorat un 
singur zeu, pe soarele Aton. Cert este că legăturile 
dintre iudei şi Egiptul faraonic sunt foarte vechi şi 
iudeii au locuit secole de-a rândul în Egipt. Este greu 
de afirmat cu precizie cât timp au locuit iudeii în 
Egipt, dar numai prin această conlocuire a iudeilor cu 
egiptenii se poate explica un număr atât de însemnat 
de analogii şi corespondențe între riturile şi datinile 
prescrise de Moise şi cele egiptene. 

De altfel, după Biblie, Moise ar fi fost educat în 
„înţelepciunea egipteană”, apoi crescut de o fiică a 
unui faraon la curtea acestuia 6. Mai sigur este că 
numele de Moise nu este nici ebraic, nici semit, ci 
egiptean, având înţelesul de „născut din mlaştină”, 


aşa cum a fost găsit Moise. Dar circumcizia, 


interdicţia hrănirii cu anumite mamifere, păsări, 
reptile, sau peşti, postul, alcătuirea cortului sfânt, 
precum şi nenumărate alte datini sunt toate de origine 
egipteană. Pe de altă parte există destule cuvinte 
egiptene în ebraică, cum ar fi de pildă termenul 
egiptean h t m, pecetie, sigiliu (Wb, III, 350), care a 
dat verbul ebraic H ata M „ela pecetluit” şiHoTa 
M a T „pecete, sigiliu”, dar şi numeroase alte cuvinte 
egiptene. 

Cuvântul Egipt revine de 680 ori în Biblie şi acest 
fapt singur poate indica rolul însemnat avut de 
civilizaţia egipteană pentru iudei. De altfel Egiptul 
este ţara în care iudeii s-au refugiat totdeauna spre a 
scăpa de năvala şi prigoana popoarelor străine venite 
în Palestina ca să-i cucerească. Numele de Israel 
apare într-o inscripţie egipteană pentru prima oară pe 
o stelă triumfală din vremea faraonului Meneptah 
(către 1220 î.e.n.), unde pe rândul al 27-lea se citeşte 
„Israelul este devastat, sămânţa sa nu mai există”. 
Totuşi, legăturile dintre iudei şi Egiptul faraonic 
continuă şi după aceasta, căci de pildă regele Solomon 


se căsătoreşte cu fiica unui faraon 7, ceea ce pare a fi 


unic în istoria egipteană, fiindcă fiicele faraonilor nu 
se căsătoreau cu străinii. După Solomon, se poate 
constata că regii iudei poartă nume egiptene, cum ar 
fi de pildă regele Amon, fiul lui Manase 8 - deşi s-a 
afirmat că acest termen ar avea sensul de 
„meşteşugar” (?) şi nu ar fi vorba de numele 
cunoscutului zeu egiptean. 

Gândirea etică egipteană a înrâurit pe de altă 
parte scrierile sacre ale iudeilor. Astfel Cartea 
Proverbelor (Pildele lui Solomon) cuprinde pasagii 
întregi din învăţăturile lui Amen-em-ope, traduse 
uneori literal, alteori transcrise liber, 37 după cum a 
demonstrat. A. Moret.9 Această Carte a Proverbelor a 
fost întocmită, cel puţin în parte, pentru a educa pe 
consilierii regilor din Iuda, prin împrumuturi luate din 
opera egipteană mai sus citată, de unde sunt preluate 
şi regulile de bună cuviinţă. În învățătura lui Ptah- 
hotep se dau sfaturi cum trebuie să se poarte un om 
înaintea unei femei de lume, sau chiar înaintea unei 
femei de moravuri uşoare, şi aceste sfaturi se 
regăsesc în Cartea Proverbelor. Multe pasaje din 


această carte se inspiră din înțelepciunea lui Ani 


pentru a dicta funcţionarilor regali, reguli temeinice 
cu privire la îndatoririle lor. De altfel Cartea 
Proverbelor este atribuită tradiţional lui Solomon, 
despre care Biblia scrie că era mai presus de toată 
înţelepciunea egipteană şi de înţelepciunea fiilor 
Răsăritului. 

O altă carte a Bibliei, Kohelet (Ecleziastul) arată 
de asemenea un paralelism frapant cu celebrul Cântec 
al harpistului 10. Pe deasupra, s-au putut observa 
expresii pur egiptene în textul ebraic al cărţii Kohelet, 
de pildă în capitolul XII, verset V, unde se citeşte 
termenul de „casă a veşniciei” pentru a se semnifica 
„mormânt”. O astfel de expresie era cu totul străină 
de limba ebraică, dar mai ales străină de gândirea 
teologică iudaică, ce nu putea admite că trupul unui 
om decedat poate dăinui veşnic. „Ţărână eşti şi în 
ţărână te vei întoarce” credeau iudeii (Geneza, III, 19) 
despre corpul unui om mort, care - nu rămâne de-a 
pururi nici el, nici mormântul în care se află. 

Tot aşa, în Kohelet, IV, 10 se află expresia „al 
doilea”, având sensul de „tovarăş, soţ”, ceea ce nu 


este deloc un cuvânt ebraic, ci este termenul egiptean 


Ss n care înseamnă „al doilea”, dar şi „tovarăş, soţ”. 

De asemenea se poate citi în Cântecul 
harpistului: „trupuri de oameni pleacă şi trec, iar 
altele rămân”, pe când în Kohelet, I, 4 se poate citi 
„Un neam trece şi altul vine” sau în Kohelet II, găsim: 
„Apoi m-am uitat cu luare aminte la toate lucrurile pe 
care le-au făcut mâinile mele şi la truda cu care m-am 
trudit să le săvârşesc, şi 38 

Iată totul este UBŞ8Htăciune şi vânare de vânt şi 
fără niciun folos sub soare”. lar în Cântecul 
harpistului se află: şi la fel oamenii de neam mare şi 
slăviţi, înmormântați în piramidele lor. Ei şi-au clădit 
case, locuinţele lor însă nu mai sunt... Ce s-a făcut din 
casele lor acuma? Zidurile lor sunt nimicite, locuinţele 
lor nu mai există, ca şi cum n-ar fi fost nicicând”. 

La judecata de apoi din împărăţia lui Osiris, după 
mitologia egipteană, inima omului era cântărită pe 
balanţa având pe un taler inima, iar pe celălalt pe 
Maat „adevărul şi dreptatea”. Dar acest mit al 
psihostaziei, cum îl numeau grecii, era tipic egiptean 
şi nu avea nicio relaţie cu credinţele ebraice. Şi totuşi, 


în Cartea Proverbelor se poate citi următorul pasaj de 


o clară influenţă egipteană: „dar numai Domnul 
cântăreşte inimile”11. Cele două papirusuri mai 
importante din primul mileniu î.e.n., care cuprind 
texte sapienţiale, adică PABIZUSUL IAsiager (Sapientia 
demotica) şi Învățăturile lui Anekh-Şeşionchi, cuprind 
un mare număr de paralelisme şi corespondențe cu 
Cartea Proverbelor, cu Prorocirile lui Isaia, ale lui 
Ieremia, cu Cartea lui lov, dar mai cu seamă cu 
Psalmii. 

Doctrina nemuririi, pe care nu o întâlnim în 
primele cărţi soare ale iudeilor, se găseşte pentru 
prima oară în Cartea lui Iov 12 şi în această doctrină 
se vădeşte net influenţa gândirii egiptene, care 
admitea viaţa de apoi ce se acorda de către Osiris 
celor ce au săvârşit în viaţa de aici „adevărul şi 
dreptatea” (Maat). 

III. Asupra lumii grecilor vechi, Egiptul antic a 
exercitat o mare înrâurire, care a stat fără îndoială la 
temelia aşa-zisului miracol grec. Într-adevăr, teza 
după care strălucitoarea civilizaţie şi cultură greacă s- 
a ivit ex nihilo nu poate fi apărată dacă luăm în 


consideraţie că grecii antici se aflau în vecinătatea 


unor state cu un trecut îndelungat şi care au dezvoltat 
civilizaţii prestigioase: Egiptul antic, statul hitit, 
statele-cetăţi 39 feniciene, Asiria şi Babilonul. 

În epoca de înflorire maximă a culturii grecilor 
vechi - care n-a durat de altfel decât relativ puţin - 
toate aceste state erau în declin din punct de vedere 
politic, iar grecii, care stăteau aşezaţi în jurul Mării 
Mediterane ca „broaştele în jurul unui lac”, după 
celebra expresie a lui Platon, au putut cunoaşte bine 
toate civilizațiile mediteraneene şi de la ele au 
împrumutat foarte multe elemente culturale şi 
artistice. 

În fapt, admiraţia grecilor faţă de civilizaţia 
egipteană se citeşte limpede în Iliada 13, care 
pomeneşte de Theba, capitala Egiptului în mileniul al 
II-lea î.e.n., „cetatea cu o sută de porţi”, dintre care 
fiecare lăsa să treacă 200 de ostaşi cu caii şi carele lor 
de luptă. Despre ea vorbeşte şi Odiseea 14, iar Homer 
menţionează de asemenea o tentativă de invazie a 
țărmului egiptean de către greci. 15 

Cel dintâi gânditor grec, Thales din Milet, născut 


către anul 640 î.e.n. şi fondator al şcolii filosofice 


mileziene, adică a primei şcoli filosofice, a locuit în 
Egipt şi ar fi „învăţat geometria de la egipteni” 16, 
stând în apropierea preoţilor din această ţară. 

Hieronymos spune că Thales a măsurat 
piramidele după umbra lor, „observându-le în 
momentul când umbra noastră are aceeaşi lungime ca 
şi noi înşine”. Tot Thales emite o teorie despre cauzele 
inundaţiei Nilului, ceea ce arată că a locuit în Egipt, şi 
el afirmă că „revărsarea Nilului se datorează 
vânturilor etesiene (de nord), care suflând din direcţie 
opusă (lui), îi umflă apele”, în ceea ce priveşte 
cunoştinţele de geometrie ale lui Thales, este foarte 
probabil că el a adus din Egipt noţiuni elementare de 
geometrie şi de aritmetică, căci el „a înscris pentru 
prima dată un triunghi dreptunghi într-un cerc, cu 
care prilej a jertfit un bou”. 17 

Dacă după Thales din Milet numeroşi filosofi 
greci au călătorit şi locuit în Egipt, întemeietorul unei 
alte şcoli filosofice celebre a stat şi a cunoscut bine 
Egiptul. Acesta este Pitagora, care „se afla în Egipt, 
recomandat fiind de Policrate al lui Amasis (rege 


egiptean din dinastia XXVI-a), printr-o scrisoare. El a 


învăţat limba egipteană, cum aflăm din cartea lui 
Antiphon: Despre oamenii cu merit deosebit... a vizitat 
sanctuarele egiptene şi a învăţat doctrinele tainice ale 
egiptenilor cu privire la zei”. 18 Aşa se explică de ce 
ideile lui Pitagora despre formarea etică, spirituală şi 
socială a omului sunt de origine net egipteană, aşa 
cum s-a recunoscut de numeroşi cercetători. 19 în 
special timp de cinci ani discipolii lui Pitagora păstrau 
o tăcere deplină, şi trebuie ştiut că Osiris era numit 
regele tăcerii, iar înăuntrul ca şi în jurul templelor 
sale se păstra cea mai strictă tăcere. Apoi discipolii lui 
Pitagora posteau, nu aveau voie să mănânce carne 
deloc, sau anumiţi peşti, ori bob, şi păstrau o asceză 
sexuală rigidă. În fine trebuiau să poarte haine albe şi 
să evite îngrăşarea, toate precepte egiptene impuse 
îndeobşte preoţilor din temple. 

Gândirea lui Pitagora este în mod evident 
derivată din tezele fundamentale ale „înţelepciunii” 
egiptene, dezvoltate în toate cărţile sapienţiale ale 
Egiptului antic. Pentru cei mai mulţi filosofi greci 
posteriori lui Pitagora, fericirea nu se putea căpăta 


decât în societate. Aristotel, spre pildă, a emis 


renumita definire a omului: anthropos - zoon 
politikon: „omul este un animal social”. Această 
concepţie nu este însă acceptată de filosoful din 
Samos, care aderă, dimpotrivă, la ideile cărților 
sapiențiale ale scribilor egipteni. Pentru aceştia nu 
instituirea unor legi noi, unor legi bune şi adecuate 
(aşa precum le căuta şi Aristotel atunci când strângea 
constituțiile tuturor statelor şi cetăților din vremea sa) 
constituiau „piatra filosofală” ce trebuia găsită pentru 
aflarea fericirii. Nici schimbarea ordinii statale şi nicio 
constituție perfectă nu puteau aduce pe oameni pe 
calea fericirii, ci numai transformarea propriei lor 
persoane prin aderarea, căutarea şi împlinirea în viață 
a „adevărului şi dreptăţii” (adică Maat, termen care se 
traduce mai bine prin „virtute”). După scribii egipteni, 
fericirea se putea 41 câştiga numai de către fiecare 
ora în parte, prin reforma sa lăuntrică, prin 
transfigurarea sa morală (în acelaşi timp magică şi 
spirituală). Gândirea egipteană se situează astfel, în 
ceea ce priveşte doctrinele etice, la antipodul celor 
greceşti, care credeau că reformele sociale şi politice 


ale unei societăţi, prin aplicarea celor mai bune legi, 


conduc în mod sigur la fericirea tuturor. Platon ia 
parte, luptând cu armele în mână, la două răscoale, 
menite să aducă aplicarea legilor şi instituţiilor 
imaginate de el în două din dialogurile sale: Statul şi 
Legile, spre a face fericiţi pe toţi cetăţenii. 

Pitagora şi şcoala sa filosofică, în opoziţie cu 
ceilalţi gânditori greci, afirmă însă că fericirea unei 
societăţi se poate făuri numai prin perfecțiunea etică 
a membrilor săi, ceea ce aminteşte de textele 
sapienţiale egiptene. Diogene Laerţiu scrie despre 
doctrina filosofică a lui Pitagora: „Cel mai de seamă 
lucru în viaţa omului este arta de a-şi îndrepta sufletul 
spre bine. Fericiţi sunt oamenii care posedă un suflet 
bun 20”. Pitagora înfiinţează la Crotona, în Grecia 
Mare, adică în sudul Italiei, o obşte comunitară unde 
impune discipolilor săi să se preocupe de o profundă 
transformare etică şi spirituală, menită să-i facă mai 
buni şi deci mai fericiţi, desigur aşa cum a trăit 
filosoful în templele egiptene în care a studiat. 
Consecvent ideilor sale, Pitagora interzicea ucenicilor 
săi să se amestece în viaţa politică a cetăţii în care 


locuiau, „fiindcă cel mai de seamă, lucru este 


virtutea”, afirma el. 

Nu ne-a parvenit nicio scriere autentică a lui 
Pitagora şi cele ce ştim despre doctrina sa sunt opera 
unor epigoni care au vieţuit câteva secole mai târziu. 
Totuşi, prin noianul tezelor neo-pitagoreice se mai pot 
urmări încă sursele egiptene ale gândirii lui Pitagora. 
Astfel, în mitologia Egiptului antic, zeul Thot, care era 
identificat cu Hermes al grecilor (corespunzător lui 
Mercur la romani), era cel ce aducea sufletul la 
judecată înaintea lui Osiris. Dar în mitologia greacă nu 
are deloc acest rol (psihopomp), ci este doar mesager 
al zeilor. Diogene Laerţiu spune însă că în doctrina lui 
Pitagora: „H&5Hies este paznicul sufletelor şi de aceea 
e numit însoţitorul, păstorul şi subBălmâăteanul, căci 
el călăuzeşte sufletele ieşite din trupuri, atât pe uscat 
cât şi pe mare, pe care le aduce în regiunea de sus” 
21. Tot aşa, interdicţia statornicită de Pitagora de a nu 
mânca nici carne de berbec, nici de taur este de 
origine egipteană, ştiut fiind că berbecul este animalul 
st în al lui Amon, iar taurul (boul) era consacrat fie 
zeului Ra fie lui Ptah sau lui Osiris. 


Putem conchide din acestea că a existat o certă 


înrâ lie egipteană ASupră filosofiei şcolii pitagoreice. 
Dar admiraţia cea mai entuziastă pentru Egipt şi 
pentru civilizaţia egipteană o întâlnim mai ales la 
marele istoric Herodot. Într-adevăr, pentru H8E6dot, 
„părintele istoriei”, cum a fost numit în mod unanim, 
egiptenii sunt primii din lume care au creat mitologia, 
geografia, hidrografia, religia, ritualurile, datinile 
funerare etc. De aici acuzaţia de „egiptomanie” sau de 
„egiptofilie”, care i s-a adus încă din Antichitate de 
către Plutarh, care scrie chiar un tratat împotriva 
egiptomaniei sale 22. Este drept că Merodot nu era 
grec, ci era carian grecizat, el ştiind de altfel să 
vorbească limba cariană şi lăudându-şi în orice ocazie 
poporul său 23. Carienii, numiţi şi lelegi, nu vorbeau o 
limbă semită, ci poate o limbă apropiată de cea a 
pelasgilor. Dar Herodot susţine întotdeauna punctul 
de vedere egiptean 24 şi admiraţia lui pentru Egipt 
este cu atât mai puternică cu cât egiptenii se răscoală 
şi luptă împotriva opresorilor lor, perşii. Iar perşii erau 
marii duşmani ai lui HSFOdOt, căci el fusese izgonit din 
patria sa şi rătăcea ca pribeag din pricina perşilor. 


Nu numai Herodot admira într-atâta lumea 


Egiptului, ci şi Hecateu din Milet25, care trăia către 
520 î.e.n. şi care călătorise mult în tot Egiptul şi 
ajunsese şi la Theba, în Egiptul de sus, cunoscând 
îndeaproape şi descriind în cărţile 43 sale, astăzi 
pierdute, toată civilizaţia egipteană. 

Un elev al lui Socrate, umil din Mamm Oratori 
greci, Bora 26 (436 - 338 î.e.n.), într-o scriere din 
tinereţe, BUBiiig, face un elogiu entuziast civilizaţiei 
egiptene şi scrie că „filosofia a luat naştere în Egipt”. 

Aceeaşi aserţiune se află implicit şi în scrierile lui 
Platon, căci în dialogul său Phaidros, Socrate afirmă 
că zeul Theut (care nu este altul decât zeul egiptean 
Toth, identificat de greci cu H&Hiies) a fost acela care 
„cel dintâi a inventat numerele, calculul geometric, 
astronomic şi de asemenea jocul de table şi zarurile, 
în fine caracterele scrisului” 27. De fapt mitologia 
egipteană făcea din zeul Thot descoperitorul scrierii, 
patronul şi protectorul scribilor şi mai ales al 
„înţelepciunii”. 

Scrierea fiind considerată în Egipt ştiinţa 


ð <.pyge > 


subordonate, iar zeul Thot era protectorul scribilor şi 


al operelor lor scrise, deci al textelor sapienţiale ce 
ne-au rămas. Este foarte probabil că Platon a făcut o 
lungă călătorie în Egipt, care ar fi avut loc înainte de 
anul 387, adică înainte de scrierea dialogului său 
Phaidros. 

Dar precizia amănuntelor date de Platon despre 
civilizaţia egipteană, simpatia lui atât de caldă pentru 
lumea de pe malurile Nilului, faptul că o propune 
drept model şi pildă de organizare a unei societăţi 
perfecte, toate acestea implică neapărat un contact 
personal cu Egiptul. 

De altminteri regăsim în opera lui Platon 
numeroase pasaje în care se menţionează Egiptul şi 
civilizaţia egipteană, şi ele au făcut ca Platon să fie 
considerat cel mai mare dintre „egiptofili” între 
gânditorii greci. De aceea s-a căutat în vasta operă 
filosofică a lui Platon o influenţă egipteană şi de fapt o 
serie de cercetători au descoperit influenţe egiptene 
nu numai în miturile lui Platon, dar şi în societatea 
ideală concepută de el28. De fapt, pentru Platon, 
reformator politic, alo cărui idei se împotriveau nu 


numai democraţiei ateniene din ţara lui dar şi 


democraţiilor antice în general, statul autoritar şi 
opresiv al Egiptului antic nu putea să constituie decât 
un model demn de urmat. 

În dialogul său bine cunoscut Mmaiðs, un preot 
egiptean din cetatea Sais, în Delta Nilului, descrie 
sistemul social şi politic egiptean în care guvernau 
preoţii, asimilați de Platon filosofilor, şi unde existau 
în mod esenţial trei caste. Această societate e 
concepută de filosoful atenian nu ca o civitas terrena, 
„cetate pământească, lumească”, ci ca o societate 
intermediară între cea terestră şi cea divină. Tocmai 
fiindcă această societate guvernată de preoţi-filosofi, 
teocratică în ultima esenţă şi semidivină, stă sub 
protecţia divinității, tocmai de aceea înăuntrul ei 
domneşte armonia (ceea ce Platon numeşte eunomia) 
şi nu izbucnesc răscoale şi mişcări contestatare. Acest 
tip de societate este fundat pe „dreptate” (în care 
recunoaştem conceptul egiptean de Maat, „adevăr” şi 
„dreptate”, atât de des menţionat în cărţile sapienţiale 
egiptene). Şi întrucât este impusă de o divinitate, în 
speţă de zeiţa egipteană Neith, identificată cu Athena- 


Minerva, este perfectă. 


Din faptul că această societate semidivină este 
perfectă (Platon pretindea în esenţă că a descoperit 
reţeta unei societăţi fericite) rezultă pentru Platon 
putinţa în cadrul ei a unui progres infinit, a dezvoltării 
tuturor ştiinţelor umane într-un chip  nestăvilit 
(IDEE, 24, b). 

În unele din dialogurile lui Platon se poate 
desprinde, de asemenea, „modelul” egiptean, care i-a 
stat la bază: în tratatul său Legile reiese clar că 
pentru Platon cetatea ideală trebuie să fie neapărat o 
teocrație, dar numai Egiptul îi putea oferi lui Platon 
exemplul concret al unui stat teocratic, pentru că 
preoţii uzurpaseră acolo puterea politică, deţinând 
supremaţia chiar în epoca dominaţiei persane. Încă 
dinainte, Herihor, preot şi „primul profet al lui Amon” 
la Theba, îşi atribuise toată puterea politică, 
proclamându-se faraon. După el, numeroşi alţi mari 45 
preoţi făcură acelaşi lucru. 

Cu timpul, Egiptul a putut să apară străinilor 
drept o teocraţie pură, unde marele preot era 
căpetenia statului şi unde se guverna cu ajutorul 


„oracolelor” lui Amon-Ra2!), iar clericii păreau să fie 


membrii unei adevărate caste de conducători politici, 
însărcinaţi cu menţinerea ordinii statale. 

Desigur, stabilitatea politică a Egiptului din 
vremea sa, creată prin instituţii tiranice şi o opresiune 
crudă, a apărut în ochii lui Plai SV ădiiifator al 
oligarhiei - drept vrednică întru totul de admirat şi de 
imitat, de aceea a idealizat-o într-atât de mult în 
operele sale. 

Aristotel, care a fost elevul lui Platon, s-a 
interesat mult de civilizaţia Egiptului, şi el afirmă că 
egiptenii sunt cei mai vechi dintre oameni30 şi susţine 
că diviziunea în caste a societăţilor îşi are originea în 
Egipt, iar organizarea statală şi legile scrise au fost 
create în Egipt. Dar cum ura opresiunea şi 
despotismul, poate fiindcă a cunoscut îndeaproape 
stăpânirea tiranică a perşilor în patria sa, arată 
aceeaşi aversiune faţă de stăpânirea coercitivă a 
faraonilor. El consideră că este o faptă tiranică 
înălţarea piramidelor, a căror destinaţie era să-i 
sărăcească pe locuitorii Egiptului şi, ţinându-i ocupați 
în permanenţă, să-i împiedice să se răscoale 31. Totuşi 


recunoaşte că: „ştiinţa matematică s-a înfiripat mai 


întâi în Egipt, căci acolo era îngăduit castei preoţilor 
să aibă răgaz îndeajuns” 32. 

Celebrul filosof născut la Stagira n-ar fi adus 
atâtea elogii ştiinţei egiptene dacă nu ar fi preluat din 
aceasta o serie de date şi de informaţii din domeniile 
matematicii, geometriei şi mai cu seamă al 
astronomiei33; în special în scrierile sale cu privire la 
probleme de zoologie, domeniu pentru care Aristotel, 
fiu de medic şi om care a practicat şi el medicina, avea 
o deosebită predilecție, se pot decela numeroase 
informaţii preţioase despre vieţuitoarele din Africa şi 
de pe malurile Nilului. 

Odată cu cucerirea Egiptului de către Alexandru 
cel Mare (332 î.e.n.) şi crearea mai apoi a regatului 
lagid de sub domnia regilor Ptolemei, adică după 
constituirea unui imperiu grecot&giplean care a durat 
aproape 300 de ani, se produc multe confluenţe între 
cultura egipteană şi cea greacă, în special exegeza 
alegorică, înţelesul simbolic şi metafizic al unor texte, 
înţeles ce pare a fi de origine egipteană în cultura 
greacă, ca şi cea iudaică, va da un conţinut nou 


vechilor opere poetice greceşti Iliada şi Odiseea, şi 


atât stoicii cât şi neoplatonicienii s-au străduit cu 
multă ingeniozitate să decripteze, scoțând la lumină 
sensurile alegorice şi simbolice ale celor mai vechi 
mituri, legende şi creaţii poetice greceşti. 

Rămâne un fapt de necontestat că înrâurirea 
culturii Egiptului antic reprezintă un fenomen de cea 
mai mare însemnătate pentru înţelegerea culturii 
greco-latine cu începere mai ales din secolul al III-lea 
î.e.n.34 

Religia Egiptului antic pare să fii exercitat o 
influenţă categorică asupra religiilor greceşti încă din 
secolele VIII-VII î.e.n. 

După Herodot „aproape toate numele de zei sunt 
venite din Egipt în Grecia” şi părintele istoriei 
continuă: „cercetările mele îmi dovedesc că îşi trag 
obârşia mai ales din ţările barbare, şi eu socot că 
provin mai ales din Egipt. În afară de Neptun, şi de 
Dioscuri, despre care am vorbit deja, în afară de 
Junona, Vesta şi Themis, Graţiile şi Nereidele, numele 
tuturor celorlalţi zei au existat întotdeauna la 
egipteni”.35 De asemenea: „egiptenii sunt cei dintâi 


dintre oameni care au celebrat sărbători solemne şi 


procesiuni şi de la ei grecii au învăţat aceste 
ceremonii”. 

De fapt grecii identificaseră de mult zeii lor cu 
cei ai egiptenilor şi Ptah era Hefaistos (Vulcan), Amon 
era Zeus (Jupiter), Horus era Apollo, Neith era Athena 
(Minerva), Thot era Hermes (Mercur), iar Khonsu era 
Heracles (Hercule la romani). Această identificare 
este o dovadă peremptorie că pentru greci zeii 
egipteni nu erau străini. Influenţa egipteană este 
vizibilă însă mai ales în religiile misterelor greceşti, în 
special în misterele de la Eleusis, al căror ritual era cu 
47 totul similar celui de la Abydos, unde se celebrau 
ceremonii sacre tainice în cinstea lui Osiris. În această 
cetate egipteană - unul din locurile de naştere ale lui 
Osiris - reprezentările sacre înfăţişau viaţa, moartea 
şi învierea lui Osiris, regele lumii tăcerii şi rege al 
lumii de dincolo, soţ al lui Isis, care fusese ucis de o 
conspirație condusă de fratele său Seth... 

Dar Osiris a fost înviat prin vrăjile soţiei sale Isis 
şi a devenit rege al lumii de dincolo, judecând pe cei 


morţi şi aducând în împărăţia sa pe cei ce erau 


C? a, i a . ji eS 
m“5 hr», literal „adevăraţi cu glasul”, adică 


„justificaţi, drepţi”. La Eleusis, în Atica, nu departe de 
Athena, se desfăşurau de asemenea reprezentații 
sacre tainice care figurau căsătoria, triumful, moartea 
şi învierea lui Dionysos. Nu cunoaştem prea exact 
amănuntele desfăşurării acestor mistere de la Eleusis, 
totuşi se pare că „baza ideologică a acestui cult o 
constituie învăţătura despre soarta sufletelor după 
moarte şi ritualurile mistice prin care credincioşii 
sperau să-şi asigure fericirea pe lumea cealaltă” 36. 
Asemănările cu ritualurile egiptene sunt frapante şi 
incontestabile. Moartea sufletului şi învierea sa erau 
figurate la Eleusis, ca şi în Egipt, prin grăunţe de grâu 
aruncate în pământ care, udate, se alterau şi apoi 
încolţeau o plantă nouă, murind deci pentru a răsări, a 
învia. lar preoţii de la Eleusis îndeplineau un arat 
sacru, la fel ca şi faraonii. Sărbătoarea lanternelor, 
celebrată la Sais, oraş în Delta Nilului37 (care voia să 
simbolizeze ajutorul ce trebuie să-l dea fiecare om 
zeiţei Isis, spre a regăsi trupul mort al soţului ei 
Osiris) a fost preluată şi de preoţii misterelor de la 
Eleusis, unde ceremonia iluminării cu făclii aducea 
sufletul gemi răposăl la lumina vieţii de aici. Chiar 


jertfirea unui porc în Egipt, fiindcă porcul era animal 
supus, lui Seth, zeul dezordinii, este imitată la Eleusis. 
Apoi însăşi iniţierea în misterele eleusine, care avea 
două trepte, pe care trebuia să le parcurgă noul iniţiat 
(mistui) până să ajungă la „vederea” zeului (epopteia) 
era asemănătoare iniţierii din misterele egiptene şi 
itinerariului din Cartea morților egipteană. 

(Căci şi la Eleusis, iniţierea simula moartea şi 
învierea, adică descria călătoria sufletului după 
moarte şi sosirea sa alături de zeul Dionysos, care 
devine întru totul asemănător, ba chiar este asimilat, 
zeului egiptean Osiris. Se ştie că la egipteni drumul 
străbătut de sufletele celor morţi întâmpina multe 
obstacole şi piedici. Aceleaşi obstacole le întâmpină şi 
iniţiatul în mersul său până la zeu, mers care este 
analog cu ascensiunea sufletului celui mort spre 
lumea celor fericiţi. Cel puţin în epoca Ptolemeilor, 
iniţierea în misterele lui Isis, aşa cum este descrisă de 
ApuleiusM, este similară întru totul iniţierii în 
misterele de la Eleusis. Tot aşa cum în Grecia, cel 
iniţiat în amândouă treptele de iniţiere de la Eleusis 


devine un alt zeu, Dionysos (asemenea iniţiaţi erau 


numiţi Bacchoi, adică purtau celălalt nume al lui 
Dionysos, Bacchus), şi în Egipt, prin ceremonia de 
iniţiere a unui preot sau mirean, ori prin ceremonia 
înmormântării, omul drept (aşa-zisul m5$ h r w 
„adevărat cu glasul” iniţiat în misterele lui Osiris) 
devine şi el un alt zeu Osiris. Pe stelele funerare se 
scrie chiar „Osiris cutare”, numind în felul acesta pe 
omul decedat, care s-a identificat, asimilându-se, cu 
zeul Osiris, regele lumii de dincolo. Cei care au trăit în 
viaţă după „adevăr şi dreptate” (Maat) devin după 
moarte nişte zei Osiris, iar în viaţă iniţiatul egiptean 
devine prin riturile de iniţiere un alt Osiris, aşa cum 
iniţiatul în misterele eleusine devine un alt Dionysos. 
Paralelismul acesta atât de izbitor între cele două 
religii de mistere ne obligă să admitem că misterele 
de la Eleusis au răspândit în Grecia ideile egiptene 
privitoare la suflet şi la destinul său după moarte. Pe 
de altă parte, cea mai mare parte a grecilor cultivați 
erau iniţiaţi ai misterelor de la Eleusis şi au cunoscut 
în mod indirect doctrinele egiptene despre viaţa de 
dincolo. Va fi necesar să ţinem seamă de acest fapt 


esenţial pentru a formula o judecată obiectivă despre 


ce a însemnat influenţa gândirii religioase egiptene 49 
asupra doctrinelor filosofice greceşti. Dar revenind la 
misterele de la Eleusis, numeroşi au fost cercetătorii 
care au susţinut originea egipteană a acestor mistere. 
3B 

De asemenea, înrudirea dintre orfism şi 
doctrinele teologice ale şcolii din Hermopolis în Egipt 
a fost studiată temeinic de S. Morenz40, care scoate 
în relief multe apropieri dintre cele două doctrine. 

Pe de altă parte pitagoreismul, orfismul şi cultul 
lui  Dionysos-Bacchus, ofereau nespus de multe 
paralelisme cu miturile şi ritualurile egiptene, după 
cum remarcase de mult încă Herodot41. 

Or aceste culte religioase, în special orfismul şi 
pitagoreismul, cuprindeau o doctrină sapienţială şi 
numeroase precepte şi maxime care trebuiau bine 
cunoscute de iniţiaţi. Este foarte posibil ca pe calea 
orfismului şi a  pitagoreismului,  „înţelepciunea” 
egipteană să fi pătruns la greci şi aşa putem da o 
explicaţie valabilă numeroaselor similitudini dintre 
textele sapienţiale egiptene şi maximele, sentinţele 


sau preceptele celor şapte înţelepţi greci mitici, 


precum şi ale unor scriitori greci de la începuturile 
literaturii greceşti (Theognis, Hesiod, Archiloch etc.). 

Dar evidenţa deplină a influenţei exercitată de 
Egiptul antic asupra grecilor vechi, încă din timpurile 
cele mai îndepărtate ale istoriei acestora, este 
numărul destul de important de cuvinte egiptene ce se 
pot întâlni în limba greacă clasică. Astfel, dicţionarul 
limbii egiptene, publicat de Adolf Erman şi Hermann 
Grapow, enumeră termenii egipteni trecuţi în greacă, 
circa 30 de cuvinte, în afară de numele proprii. 

Cartea lui PV. Emstedt, apărută în 1953 42 dă cel 
puţin patruzeci de termeni egipteni împrumutaţi din 
egipteană în greacă. În fine, într-o altă serie de studii, 
acelaşi egiptolog demonstrează că încă un număr de 
termeni egipteni se găsesc în greacă.43 

Studiile lui PV. Emstedt, profund cunoscător al 
problemei contactului între cele două limbi, descoperă 
că termenii egipteni care au trecut în greacă analizaţi 
de el au fost împrumutaţi din limba egipso teană 
„vulgară”, adică din limba vorbită de popor şi mai ales 
din cea vorbită în Deltă, aşa-zisa demotică sau mai 


exact precopta bohairică. De aceea PV. Emstedt a 


căutat să stabilească paralelisme şi analogii cu copta 
şi de la coptă să ajungă la egipteană Imperiului Nou 
sau a Celui de Mijloc. Căci este de presupus că în 
dwntrw, „Cuvintele zeilor” din inscripţiile sacre şi din 
temple, nu puteau să ajungă în gura poporului. Printre 
termenii egipteni trecuţi în limba greacă, trebuie 
menţionaţi yjipa „văduvă”, alg „porc“, (pdppa Kov 
„drag”, a0 fO pe „piept”, Sepii; „şarpe”, pdp-cupo; 
„martor”, Kivduvo; „pericol” etc. 

Folosind metodologia preconizată de PV. 
Emstedt, noi am putut de asemenea să regăsim un 
număr de termeni egipteni Împrumutați în greaca 
veche.44 

În total se pot astfel număra circa 80 de termeni 
egipteni în greaca clasică şi aceste cuvinte fac parte, 
cele mai multe din ele, din fondul lexical principal al 
limbii greceşti. Vom adăuga de asemenea că unii din 
aceşti termeni împrumutaţi din egipteană au trecut 
din limba greacă în cea română, cum sunt de pildă 
cuvintele: martor, farmec, nufăr şi papură. 

Totuşi, în egipteană nu există aproape deloc 


cuvinte greceşti, dacă ne referim la demotică sau la 


limba Imperiului Nou sau de Mijloc. Dimpotrivă, în 
limba precoptă şi coptă, în dialectele sahidice, 
bohairice şi fayumice, numărul cuvintelor 
împrumutate din greacă este foarte mare, ajungând în 
unele texte până la 25% din termenii folosiţi, fie 
substantive, verbe, conjuncţii sau prepoziţii greceşti 
folosite în limba egipteană tardivă sau coptă 
(termenul copt este o abreviere arabă a numelui grec 
Av/otitoi;, în citire reuchliniană: eghiptos copt). 

Astfel, contactele grecilor vechi cu Egiptul, 
începute în mileniul al II-lea î.e.n., întemeierea unui 
imperiu  greco-egiptean de către regii ptolemei, 
crearea la Alexandria a celui mai mare 51 centru de 
cultură greacă din lume în jurul celebrei biblioteci şi a 
învăţaţilor ce lucrau în ea, au putut duce la influenţe 
de netăgăduit ale culturii şi civilizaţiei Egiptului antic 
asupra grecilor vechi. 
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TRĂSĂTURILE ARTEI EGIPTENE 

Putem desprinde următoarele caractere 
definitorii ale oricărei creații de artă din Egipt (dacă 
facem abstracție de unele scurte intervale) 1: 


1. Originalitatea operei de artă egiptene este 


pentru toți  „explozivă”, întrucât ea poate fi 
recunoscută ca aparţinând cercului de cultură şi 
civilizaţie egiptean cu cea mai mare uşurinţă, datorită 
unor caractere unice în artă. O serie de convenţii 
continuate de-a lungul întregii istorii a artei egiptene 
se păstrează permanent şi permit cunoaşterea facilă a 
oricărei opere ce aparţine artei egiptene. 

2. Arta egipteană are un accentuat imobilism 
pentru că secole de-a rândul se reproduc aceleaşi 
forme artistice cu aceleaşi tehnici. Acest imobilism al 
artei egiptene este consecinţa unui imobilism al 
credințelor religioase egiptene care au rămas 
neschimbate în esenţă vreme de cel puţin trei milenii. 

3. Artiştii egipteni ne-au lăsat rareori numele lor 
şi nu cunoaştem cine au fost străluciţii artişti care au 
sculptat sau pictat marile opere de artă egiptene. 
Opera de artă egipteană este anonimă şi fiindcă de 
cele mai multe ori era colectivă. Diodor din Sicilia, 
care a călătorit şi locuit în Egipt, scrie: „Astfel, după 
ce meseriaşii s-au înţeles între ei asupra înălţimii 
statuii, se duc să facă fiecare acasă la ei părţile pe 


care şi le-au ales” (I, 98). 


4. Statuile pe care le posedăm, provenind din 
morminte sau temple, păstrează o atitudine 
înţepenită, fixă şi nu arată nicio mişcare a membrelor 
sau ale corpului lor. Zei sau faraoni, dregători sau 
nobili sunt totdeauna reprezentaţi în picioare, cu 
picioarele strânse sau cu piciorul stâng înainte, mai 
rar aşezaţi pe un fotoliu. Alte ori sunt reprezentaţi cu 
ambele mâini ridicate în sus, într-un gest de rugă, de 
implorare sau de adorare, gest pe care îl figurează 
hieroglifa Ka, ce înseamnă „suflet”. Chiar dacă o 
statuie este a unui om înaintat în vârstă, care a murit 
încărcat de ani, ea totuşi nu figurează trupul real al 
bătrânului, ci trupul său ideal, perfect, aşa cum ar fi 
trebuit să fie în tinereţe şi în floarea vârstei, şi cum 
urmează să fie în lumea de dincolo, în împărăţia 
tăcerii a lui Osiris. De aici şi atitudinea solemnă, 
respectuoasă, „de serviciu”, a statuii, care se află în 
mod virtual în faţa zeilor, după ce, primind sufletul Ka 
al defunctului, a devenit însufleţită şi Vie. 

Este vorba deci de o atitudine rituală, magică, ce 
îl situează pe cel figurat în statuie în „stare de har” 


(etăt de grâce), de unde hieratismul artistic. 


5. Cunoaştem prin Diodor din Sicilia (I, 98) o 
regulă esenţială pe care o păzeau cu stricteţe pictorii 
şi sculptorii egipteni. Corpul omenesc era tratat de ei 
ca şi cum ar fi fost împărţit în două jumătăţi printr-o 
linie ideală, care plecând din mijlocul frunţii, ar fi 
trecut prin vârful nasului, prin stern, prin ombilic şi 
prin regiunea subpubiană şi scrotală. De o parte şi de 
cealaltă a acestei linii, cele două jumătăţi ale corpului, 
hemi-corpul drept şi cel stâng, erau egale şi simetrice. 
Este neîndoielnic că această aserţiune a lui Diodor din 
Sicilia se verifică pentru cea mai mare parte a 
basoreliefurilor sau a statuilor. Din această observaţie 
a lui Diodor din Sicilia, Julius Lange a dedus aşa-zisa 
lege a frontalităţii, de altfel numită aşa în mod eronat, 
căci nu este obligator, pentru ca legea să se verifice, 
ca o statuie sau un relief să fie privit din faţă şi din 

55 frunte. 

Drept urmare a acestei reguli sau legi a 
frontalităţii, opera de artă egipteană este concepută 
de artist întemeindu-se pe echilibrul părţilor în jurul 
acestei linii mediane ideale; căci capul statuii nu se 


apleacă nici la dreapta nici la stânga, bustul rămâne, 


chiar atunci când este aplecat, un bloc care nu 
deviază câtuşi de puţin. Apoi membrele, în rarele 
mişcări ce se fac, sunt lipite de trunchi prin mase 
rigide, formând cu trupul deseori unghiuri drepte. 

6. Tot Diodor din Sicilia ne informează că 
sculptorii egipteni urmau un canon, o regulă, pentru 
proporţiile diferitelor componente ale corpului, atunci 
când figurau trupul omenesc. Canonul în pictură şi 
sculptură era „un sistem de măsură prin care să se 
poată deduce din dimensiunile unei părţi, acelea ale 
întregului, şi din dimensiunile întregului să se poată 
deduce dimensiunile celei mai mici părţi (ale acelui 
ansamblu) „2. 

În prima carte a Istoriei sale, Diodor din Sicilia 
scrie că doi sculptori greci, Telecles şi Theodorus, au 
executat statuia lui Apollo Pythianul pentru locuitorii 
insulei Samos după tehnica de lucru egipteană. 
Această tehnică e descrisă în chip destul de obscur: 
„proporţiile simetrice ale statuilor nu sunt fixate după 
aspectul ce-l prezintă în faţa ochiului artistului, aşa se 
face la greci, ci îndată ce ei scot pietrele (din carieră) 


şi după ce le dau mărimea necesară, fiind gata să fie 


lucrate în acest stadiu chiar, ei iau măsura proporţiilor 
(statuii), de la cea mai mică parte, la cea mai mare. 
Căci împărțind forma întregului omenesc în 21 de 
părţi, ei formează în acest fel întregul corp în 
proporţiile lui simetrice”.3 

Deci metoda de lucru a sculptorilor egipteni 
consta în executarea unui carelaj pe piatra ce trebuia 
sculptată, după aceasta se desena conturul statuii 
înăuntrul carelaj ului conform regulilor care stabileau 
raporturile dintre diferitele părţi ale corpului şi 
pătratele separate ale carelajului. În cazul executării 
unui chip omenesc în picioare, înălţimea fixată de 
acest canon înlăuntrul carelajului era de 21 pătrate 
(de la talpa 5$ 

picioarelor la nivelul pleoapelor) şi corpul era 
deci împărţit în 21 pătrate. 

Dar Erik Iversen, în remarcabila sa lucrare 
Canon and Proportion in Egyptian Art, Londra, 1955, 
arată că textul lui Diodor trebuie amendat în sensul că 
el afirma un canon de 21 pătrate plus 1/3 (nu 1/4), iar 
această fracţie se referă la cotul mic nu la cotul regal. 


Dar cotul mic egiptean reprezintă 450 milimetri, adică 


în medie distanţa de la cot până la vârful degetului 
mare întins. Aşadar 1/3 despre care pare să fie vorba 
în textul lui Diodor din Sicilia este 1/3 dintr-un cot 
mic, care la rândul lui reprezintă, în cadrilajul ce 
cuprinde figura unui om în picioare, un pătrat şi 
jumătate. În general se poate afirma că cele 21 
pătrate din cadrilaj (de observat că 21 este o cifră 
sacră pentru egipteni, fiindcă 3 X 7 = 21, iar cifra 7 ca 
şi 3 sunt numere magice) aveau pe cele mai multe 
statui înălţimea de 4 coţi, adică 28 de palme, iar 1 1/2 
pătrat ce se adăuga înălţimii, avea 2 palme înălţime. 
Prin efectuarea cadrilajului, artiştii egipteni nu 
urmăreau să mărească, să micşoreze sau să copieze 
un desen, cum facem noi azi cu ajutorul unui cadrilaj, 
ci ei voiau să reproducă trupul omenesc cât mai exact, 
fără să aibă cunoştinţe anatomice precise. Cadrilajul 
nu era deci ceea cesenumeşte azi une mise aux 
carreaux, slujind la reproducerea unui desen, ci era, 
după expresia consacrată, des carreaux de proportion, 
servind pentru fixarea raporturilor între diferite părţi 
ale corpului omenesc. Tot ce artistul egiptean trebuia 


să ştie, era în ce pătrat al cadrilajului urmau să fie 


înserate diferitele părţi ale corpului uman. Dar orice 
schimbare în înălţimea unui singur pătrat al 
cadrilajului implica o schimbare în înălţimea tuturor 
pătratelor cadrilajului şi orice creştere a înălţimii unui 
pătrat duce la o creştere a înălţimii întregii statui sau 
picturi. 

Este sigur că anterior acestui canon ce folosea 
21 pătrate, egiptenii au avut un canon care impunea 
18 pătrate de la tălpile picioarelor până 57 la locul de 
implantare al părului capului. 

Această diviziune a corpului uman în pătrate 
facilita mult pictarea sau sculptarea diferitelor părţi 
ale corpului, în chip separat, de către mai mulţi artişti. 
După ce munca artiştilor era sfârşită, fiecare din 
părţile corpului se lega cu uşurinţă de celelalte. 
Totuşi, existau şi sculpturi executate de un singur 
artist într-un bloc de piatră. Desenatorul pregătea 
munca unui sculptor într-un bloc monolit din care 
trebuia să execute o sculptură, sau desenatorul 
pregătea un zid pe care trebuia ca sculptorul să 
efectueze un basorelief, executând-un cadrilaj, aşa 


cum se făcea în trecut şi în unele şcoli de pictură 


europene, desenând pătratele în care se plasau fiecare 
din părţile corpului. 

7. Pliniu cel Bătrân emite ipoteza că desenul şi 
pictura derivă din trasarea conturului umbrei corpului 
omenesc proiectat pe un perete. El spune că egiptenii 
au creat pictura cu şase mii de ani înaintea grecilor, 
plecând de la desenul umbrei unui om, delimitată de 
linii trasate în jurul conturului ei. 4 

Conturarea siluetei umane dă un decalc exact şi 
veridic atunci când este vorba de profiluri. Dar umbra 
feţei umane văzută din faţă dă un profil şi o siluetă 
opacă, în care se conturează doar craniul şi urechile şi 
nu detaliile feţei şi ale chipului omenesc. Or egiptenii 
au preferat totdeauna să contureze profiluri şi foarte 
rar au desenat faţa umană văzută în alt fel decât din 
profil (mai ales pentru fiinţe străine, fie zei, fie 
oameni). Din această predilecție a artiştilor egipteni 
de a desena, picta sau reprezenta în basoreliefuri 
profiluri, derivă şi faptul că picioarele şi mâinile sunt 
prezentate în mod schematic. Căci într-o umbră 
proiectată pe un perete picioarele şi mâinile nu se pot 


vedea în amănunţime cu degetele lor, ci doar conturul 


lor poate fi trasat. Totuşi egiptenii ştiau foarte bine să 
picteze atât figura umană văzută din faţă, cât şi 
detaliile mâinilor sau picioarelor cu degetele lor, cum 
se poate constata de pildă în picturile din epoca Tell- 
el-Amarna. 

Trebuie să admitem că egiptenii voiau să 
reprezinte în grafica lor „umbra” omului, care era o 
entitate de sine stătătoare în lumea de apoi, unde 
oamenii apar ca „umbre” şi trebuie înfăţişaţi ca umbre 
cu adevărat, aşa cum sunt ei în împărăţia lui Osiris. 

Astfel, reprezentarea chipului omenesc este 
convenţională, fiindcă egiptenii erau constrânşi să 
picteze „umbre” şi să le dea chip de umbre, aşa cum 
credeau ei că sunt sufletele umane în lumea de apoi. 
În plus, omul care a părăsit acest tărâm trebuia să 
privească înspre apus sau înspre răsărit, adică spre 
apus către lumea lui Osiris, sau spre răsărit către 
lumea de aici (la răsărit răsare soarele, adică zeul Ra) 
şi din aceste motive are capul întors spre apus sau 
spre răsărit, deci figurat din profil. 

8. O altă convenţie păstrată constant în toată 


pictura şi în toate basoreliefurile de-a lungul întregii 


istorii a Egiptului este reprezentarea bustului uman 
văzut din faţă. Într-adevăr, în acest caz, când se 
înfăţişează un personaj văzut din faţă, umerii sunt 
figuraţi amândoi pe o linie orizontală, ca şi cum omul 
înfăţişat ar fi cu capul întors într-o parte spre a privi 
peste umăr. Totuşi toracele şi sânii, dintre care unul 
singur este reprezentat, sunt văzuţi nu din faţă pe 
deplin, ci lateral, adică trei sferturi văzuţi. 

Abdomenul pe care se înscrie totdeauna 
ombilicul este tot astfel, întors în acelaşi fel, şi numai 
trei sferturi din el este vizibil. El se leagă tot în chip 
convenţional cu picioarele, care sunt reprezentate din 
profil. 

Colierele, pectoralele şi coroanele sunt pictate ca 
văzute în întregime din faţă. Cât despre ochiul 
omenesc, el nu este sculptat sau pictat aşa cum apare 
din profil un ochiu”, ci ca şi cum ar fi văzut din faţă, cu 
irisul şi pupila în centrul ochiului, ca a unui om ce 
priveşte înainte, cu o privire bine vizibilă. 

Aceste convenţii sunt păstrate în mod constant 
59 în arta egipteană. 


9. Pictura egipteană nu a cunoscut perspectiva, 


cum nu au cunoscut-o nici grecii, nici romanii. Dar 
artiştii egipteni nici nu erau interesaţi de a reprezenta 
lucrurile în perspectivă, fiind legaţi de obligaţia de a 
înfăţişa fiecare obiect în parte, complet, independent 
de ceea ce îl înconjoară, ca şi cum s-ar citi ca un semn 
hieroglific din scrierea egipteană, distinct şi întreg în 
sine. 

Astfel, într-o pictură cu mai multe personaje, 
pictorul le va reprezenta suprapuse, de aceeaşi 
înălţime, fără prim plan şi arier-plan. 

În picturile egiptene nu există nici umbre sau 
degradeuri, culorile sunt totdeauna plate. 

Chipurile umane sunt înfăţişate în repaus şi într- 
o lumină egală, căzând din plin din toate părţile. Şi 
pictura egipteană ar putea confirma vestitul dicton al 
lui Leonardo da Vinci: Lapiltura e cosa mentale 
(pictura e un lucru mental), fiindcă artistul egiptean 
pictează ce are în minte şi nu reproduce ce vede cu 
adevărat. Dar de fapt pictura egipteană este cârmuită 
de o convenţie care în esenţă este magică şi nu e 
vorba de o convenţie artistică. 


Nu putem să omitem, în explicarea caracterului 


atât de straniu al său, că de fapt pictura egipteană 
transpune o „lume a umbrelor”, a celor „de pe celălalt 
tărâm”, care în mod evident nu ar putea să asculte de 
aceleaşi legi şi de aceleaşi reguli de pictură ca cei ce 
trăiesc în lumea pământească. Lumea de dincolo - 
împărăţia lui Osiris, regatul umbrelor - trebuie figurat 
cu totul în alt fel decât lumea de aici, de pe pământ. 

10. Într-adevăr, corpurile umane, dar şi ale 
animalelor, obiectele pictate, chiar casele şi palatele, 
aveau menirea să prindă viaţă, să devină vii şi reale. 
Nu era vorba în pictura egipteană de reprezentări 
executate în scopuri artistice, sau pentru a perpetua 
amintirea celui defunct şi a vieţii sale, ci trebuiau 
îndeplinite figurări magice precise, dar mai ales 
tradiţionale, şi în conformitate cu ritualurile, care 
singure ar fi putut să „învie” sub acţiunea vrăjilor şi a 
descântecelor pronunţate de preoţii funerari ai 
sufle60 

tului Ka, pentru defunct şi lumea sa din jur, 
animale, păsări, obiecte, case, vegetale etc. Era deci 
obligator pentru aducerea la viaţă a celor pictate, să 


se respecte regulile tradiţionale, singurele care 


constituiau un decalc exact şi complet al fiinţelor şi 
lucrurilor figurate. 

Credinţa magică în viaţa imaginilor se întindea şi 
la semnele scrierii hieroglifice, pentru că exista teama 
ca animalele şi oamenii figuraţi în hieroglife să nu 
învie şi devenind stafii să fie duşmănoşi, să se poarte 
cu vrăjmăşie şi să facă vreun rău celui mort, dacă era 
vorba de o inscripţie într-un mormânt sau în piramide. 
De aceea, în scrierea hieroglifică din morminte sau 
din piramide, aceste semne hieroglifice ce figurau 
fiinţe sau animale erau mutilate, tăiate pe jumătate, 
ori cu un cuţit înfipt în ele, pentru ca nu cumva să 
învie sub influenţa descântecelor, a vrăjilor, sau a vocii 
celui ce rostea asemenea texte magice. 

Căci la mulţi primitivi şi la egiptenii din epoca 
predinastică, a desena, a picta un obiect sau o fiinţă, 
însemna a-l chema la viaţă, a-i da viaţă, tot aşa cum a 
pronunţa un nume este pentru gândirea magică, „a 
chema” o fiinţă, un obiect, a-l aduce la existenţă din 
neant. 

11. Unul din creatorii esteticei moderne, J.J. 


Winckelmann avea o admiraţie neţărmurită pentru 


statuile de marmură ale grecilor vechi şi se minuna 
nespus de mult de strălucirea marmurei care le dădea 
atâta viaţă. Numai că el n-a ştiut vreodată, ceea ce 
ştim noi acum, că aceste statui de marmură albă, erau 
întotdeauna pictate, şi adesea acoperite de un strat 
subţire de stuc (ipsos) ca suport pentru culori. 

Apoi, de cele mai multe ori, frumoasele statui de 
marmură ale grecilor, după ce erau pictate în culoarea 
cărnii, erau îmbrăcate cu veşminte scumpe şi coafate 
cu coroane şi diademe, astfel că zeițele Eladei nu 
apăreau goale şi nici zeii grecilor nu erau dezbrăcaţi. 
Pe deasupra, aveau ochii  făuriţi din pietre 
semiprețioase, care făceau ca privirea să le fie vie şi 
aprinsă. Astfel, statuile grecilor şi ale romanilor pe 
care le admirăm astăzi se prezentau cu totul altfel în 
Antichitate. 

Tot asemenea, în Egipt, statuile erau întotdeauna 
pictate şi cele pe care le vedem astăzi dezgropate din 
temple şi morminte sunt cu totul diferite ca aspect 
exterior de cele din Egiptul antic, unde statuile erau 
vopsite şi pictate pe un strat subţire de ipsos, ca să 


existe un suport pentru culorile de tempera folosite. 


În fine, întotdeauna statuile aveau ochii lucraţi 
din pietre semiprețioase, care imitau întru totul ochiul 
omenesc. Mai ales, erau îmbrăcate cu veşminte alese 
şi coafate cu peruci. Oficiul preoţilor din temple 
consta în îmbrăcarea, spălarea, fardarea mai ales, 
apoi dezbrăcarea statuii zeului sau zeiţei aşezată în 
„sfânta sfintelor” din fiecare templu. 

Aşadar, privind statuia unui zeu egiptean, trebuie 
să avem în minte că altfel se înfăţişa pe vremea 
faraonilor, pictată, fardată, cu perucă, bijuterii, 
diademe şi cu o privire aproape vie. 

12. Privind o pictură egipteană, trebuie să 
înţelegem nu numai sensul desenului din ea, ci şi 
semnificaţia culorilor din această imagine, precum şi 
semnificaţia culorii cu care a fost pictat fiecare 
personaj. 

În general se poate spune că personajul pictat în 
roşu sau roşu cărămiziu este „personajul negativ”, 
sethian, tifonian, pentru că aceasta era culoarea lui 
Seth, zeul deşertului, al cărui nisip era de culoare 
roşie cărămizie, şi zeu al răului şi al dezordinii. 


Culoarea galbenă reprezenta aurul şi era 


culoarea fastă a trupurilor zeilor. Verdele era culoarea 
bucuriei, a vieţii vegetale din natură, a tinereţii şi 
sănătăţii. Pe de altă parte, verdele era culoarea zeului 
Osiris, împăratul lumii de apoi şi zeu al reînvierii. 

Albastrul era culoarea eterului, a înaltului 
cerului, deci a zeului Amon care avea pielea de un 
albastru deschis. 

Negrul - culoarea pământului negru al Egiptului 
(Egipt se numea în limba egipteană k în t62 

„(ţara) neagră” - era şi el un semn al renaşterii 
după moarte şi era culoarea zeului Osiris, dar şi a lui 
Anubis, zeul cu cap de şacal şi a zeului Min. Cu negru 
se pictau adesea mumiile. 

Cât priveşte albul, el era de asemenea fast şi 
aducător de bucurie, precum era şi coroana albă a 
regatului din Deltă (Egiptul de Jos), pe care o purta 
faraonul. 

Dacă pictura se afla în morminte, diferitele 
personaje, fiinţe, animale, obiecte, colorate cu una sau 
alta din aceste culori, căpătau prin ele o semnificaţie 
favorabilă sau nefavorabilă celui mort. 5 


I. Piramidele 


În epoca predinastică cei morţi se îngropau încă 
în nisip, alături de puţine vase de lut şi de alte obiecte 
funerare, dar în prima dinastie regii sunt 
înmormântați în aşa-zisa mastaba, în arabă 
„banchetă”, de formă trapezoidală, construită din 
cărămizi nearse la început, apoi de piatră. O mastaba 
se compune în general din două părți separate: un 
cavou şi o capelă. Cavoul este construit de obicei în 
fundul unui puț de cele mai multe ori vertical, şi 
conţine un sarcofag de piatră, precum şi inventarul 
funerar necesar defunctului rege. După 
înmormântare, de zideşte cavoul spre a-l feri de 
jefuitorii de morminte, iar puţul de acces este şi el 
umplut cu pietre amestecate cu pământ. Partea 
deasupra solului este o movilă de pietre, nisip şi 
pământ, înconjurată şi sprijinită în formă de banchetă 
(mastaba) şi ziduri de cărămidă nearsă sau de piatră. 
În afara acestei banchete, spre răsărit, se construia o 
capelă mică, în care se celebra cultul funerar al 
defunctului. Însă după un timp, această capelă mică a 
fost introdusă în mastaba făcută din piatră în 


întregime, care astfel era traversată de săli şi culoare. 


Capela putea primi pe rudele celui mort, care se 
rugau zeilor pentru el, dar 63 care mai ales aduceau 
ofrande de carne, prăjituri, bere şi ardeau tămâie sau 
făceau libaţiuni (vărsări de apă) pentru setea celui 
mort. 

Acesta, în puţul său zidit, nu era în contact cu 
ofrandele şi cu fumul de tămâie, dar capela, printr-o 
stelă aşezată într-o falsă poartă, comunica cu aşa-zisul 
serdab, format din coridoare fără ieşire, în care erau 
aşezate statuile şi reprezentările picturale ale 
defunctului. 

Se admitea că sufletul Ka vine să dea viaţă şi să 
însufleţească astfel statuile şi toate picturile de pe 
pereţii culoarului fără ieşire (serdab), acestea primind 
ofrandele şi tămâia arsă în capelă. 

O a doua etapă în arhitectura funerară egipteană 
este piramida în trepte, ca cea a regelui Djeser de la 
Salticara, care conţine aceleaşi camere funerare ca şi 
o mastaba, înăuntrul ei, dar este de dimensiuni mai 
mari. Astfel, piramida în trepte a regelui Djeser de la 
Sakkara, construită probabil de celebrul său arhitect 


Imhotep (mai apoi zeificat ca zeu al arhitecturii, al 


medicinei şi al înţelepciunii) se ridica până la 61 metri 
în şase trepte mari, având dimensiunile de la bază de 
circa 109 m de la nord la sud şi 125 m de la vest la 
est. 

Sub piramidă, săpate la o adâncime 
considerabilă, se aflau camerele funerare ale regelui 
Djeser şi ale rudelor sale apropiate, apoi alte camere 
şi coridoare decorate cu basoreliefuri. Piramida în 
trepte a regelui Djeser avea un zid de incintă de 10 
metri înălţime pe un perimetru de circa 1600 metri. 
Desigur piramida în trepte are multe analogii cu 
ziguratele babiloniene, construite după aceeaşi 
concepţie, în cărămidă arsă, şi cu piramidele toltece, 
olmece şi aztece din Mexic sau cu piramidele mayaşe. 

Dintr-o altă etapă este piramida de la Maidum, a 
regelui Snefru din dinastia a IV-a, care fusese la 
început o piramidă în trepte cu opt nivele, dar acestea 
au fost umplute mai târziu, astfel încât cele patru 
suprafeţe laterale să se înalțe într-o pantă continuă de 
la bază până la vârf. 

În fine, în ultima etapă, se ajunge la construcţia 


unei piramide perfecte din punct de vedere 64 


geometric şi aceasta este marea piramidă de la 
Ghizeh a regelui Kheops, fiul regelui Snefru. Acest 
monument imens acoperea mai mult de patru hectare 
şi avea o înălţime iniţial de 147 metri, din care ultimii 
nouă lipsesc astăzi. Piramida cea mare era în 
întregime acoperită cu plăci de calcar, din care n-a 
mai rămas aproape nimic. Singura intrare în piramidă, 
care a fost căutată zadarnic multe secole, se găseşte 
pe faţa de nord a piramidei, la 16, 50 metri deasupra 
nivelului solului. Iniţial se pare că arhitecţii marii 
piramide au decis să sape o cameră funerară 
subterană la o mare adâncime. Acest proiect a fost 
abandonat şi s-a hotărât crearea unei alte camere 
funerare, instalată în corpul însăşi al piramidei, la 
care se ajungea printr-un culoar ce suia într-o pantă 
uşoară. În cele din urmă, acest culoar a fost prelungit 
printr-o sală spațioasă - denumită Galeria Mare - până 
la cea de-a treia cameră, în întregime construită din 
granit, unde se află şi în zilele noastre sarcofagul gol, 
şi fără capac al lui Kheops. Plafonul acestei camere 
funerare a treia este format din blocuri enorme de 


granit de 400 tone. Intrarea în camera funerară, în 


care fusese instalat sarcofagul, a fost obturată prin 
trei lespezi mari de piatră la capătul Galeriei Mari, 
apoi prin blocuri de piatră de granit, ce astupă 
complet coridorul de acces. 

La est de piramida mare, cu faţa înspre piramidă, 
se află un templu funerar, legat printr-un drum lung 
de al doilea templu funerar, situat la bordura 
pustiului. În vecinătatea imediată a marii piramide 
erau clădite trei mici piramide, morminte de regine, 
iar cinci bărci de lemn ocupau gropi scobite chiar în 
stânca de la piciorul piramidei. 

De asemenea, alături se aflau o serie de mastaba, 
morminte ale membrilor familiei faraonului, ale 
dregătorilor şi ale preoţilor cultului funerar ui 65 
faraonului. 

Alte piramide mai mici sunt aceea a fi. ului 
regelui Kheops, faraonul Khefren, şi aceea a regelui 
Mikerinos. 

Este probabil că piramida geometrică pură figura 
razele soarelui, aşa cum le putem vedea pogorând pe 
pământ printr-o spărtură a norilor. În ceea ce priveşte 


scopul social politic al construirii piramidelor de către 


faraonii egipteni din Imperiul Vechi, este evident ce 
rol au avut de îndeplinit aceste măreţe monumente 
(care trebuiau să impresioneze prin colosalul lor 
populaţia ţării), pentru oprimarea şi  înrobirea 
locuitorilor Văii Nilului, ţinându-i ocupați şi sleindu-le 
forţele spre a-i împiedica să se răscoale6. 

II. Mormintele 

Pentru cei fără rang mormântul era o groapă 
săpată în nisipul pustiului, sau în prundişul său, apoi 
s-a aşezat un sicriu sau o mumie ieftină, culcată lângă 
vasele rituale obligatorii, fără niciun sicriu. 

Pentru cei bogaţi, pentru nobili şi faraoni, 
mormântul era un monument de care se preocupau 
din tinereţe, îl împodobeau şi îl amenajau în chip cât 
mai luxos. Dar o inscripţie din Imperiul Vechi 
proclamă: 

„Trainic monument peste mormântul omului sunt 
doar faptele lui bune” 7. 

Căci un mormânt, conform mitului şi doctrinei 
osiriene, trebuia cu orice preţ să asigure 
supraviețuirea posesorului lui. Această viaţă după 


moarte este însă conferită omului, la judecata 


tribunalului lui Osiris pe lumea cealaltă, unde 
defunctul trebuia să apară dinaintea celor 42 de 
judecători, şi i se cântărea inima cu faptele sale bune 
(psihostazie) de către zeul Thot. Dar mulţi bogătaşi, 
dregători sau curteni ai faraonului nădăjduiau să 
dobândească nemurirea doar prin riturile magice ale 
înmormântării şi ale cultului funerar. Desigur, 
învăţătura spirituală care cerea omului doar fapte 
bune pentru viaţa de apoi era în fia66 

garantă contradicţie cu practicile magice care 
promiteau viaţa după moarte doar prin împlinirea lor, 
dar egiptenii se acomodau cu aceste contradicții, 
frecvente de altfel în multe religii antice. Doctrina lui 
Osiris cerea în ceea ce priveşte ritualul magic care 
asigura viaţa de apoi: 

1) Conservarea corpului, şi lucrul acesta se 
realiza prin mumificare; 2) Sculptarea unor statui 
asemănătoare întrucâtva cu defunctul, „imaginile sale 
vii”, în care avea să intre sufletul Ka al mortului şi să 
le dea viaţă; 3) Celebrarea cultului funerar de către 
preoţi ai sufletului Ka al defunctului. De aceea orice 


mormânt trebuia să satisfacă toate aceste condiţii 


esenţiale şi era construit după un plan ritual bine 
stabilit. În Imperiul Vechi mormintele de tip mastaba, 
ca şi piramidele de toate genurile, se compun, aşa 
cum am arătat mai sus, din: a) o cameră funerară în 
care se află mumia defunctului; b) o cameră zidită 
care conţine statuile ce vor fi însufleţite de sufletul Ka 
al mortului; c) o capelă care poate fi îndestul de 
departe de camera zidită. În această capelă rudele şi 
preoţii cultului funerar vin să oficieze libaţiuni, 
tămâieri, să aducă ofrande şi să pronunţe ritualul 
magic ce va da viaţă celui mort. 

Alt tip de mormânt sunt hipogeele (gr” Sub 
pământene”, subînţeles „morminte”) săpate în stâncile 
care se află la marginea pustiului, adică acolo unde 
încetează cu totul pământul fertil al Văii Nilului. Şi în 
aceste hipogee există, în fundul unui culoar sau 
camere ce pătrund în munte, un puț vertical care 
coboară până la camera funerară unde se afla mumia. 
Puţul de acces la camera funerară era astupat cu 
pietre, pământ şi nisip. Apoi, corespunzând camerei 
zidite (serdab) este fie o grotă artificială, fie un culoar 


lung decorat cu picturi şi cu reliefuri, ce trebuiau, 


graţie descântecelor şi vrăjilor, să fie „chemate la 
viaţă”. 

În fine, la distanţă, există o capelă sau un templu 
al cultului funerar. Dar de cele mai multe ori micul 
templu funerar nu mai există şi singur 67 mormântul 
hijpogeu mai subzistă. 

III. Templele 

Primele temple egiptene au fost colibe de trestie 
cu un acoperiş rotund sau bombat, edificii adesea în 
formă de căpăţână de zahăr, decorate cu un bucraniu 
(craniu de bou cu coarne), dar nu s-a păstrat niciunul 
din aceste temple, ci doar imaginea lor în basoreliefuri 
mult posterioare. Din vremea Imperiului Vechi au 
rămas templele subterane de la Melamud, precum şi 
unele ruine ale unor temple de cărămidă nearsă. Tot 
astfel, din Imperiul de Mijloc nu posedăm decât o 
mică capelă a faraonului Sesostris, la Karnak (Theba). 
Dar din vremea Imperiului Nou au rămas multe 
temple în fosta Theba (la Karnak, la Luxor), apoi 
templele de la Abydos. 

În fine, din epoca Ptolemeilor, s-au păstrat 


templele de la Edfu, de la Dendera şi de la File, care 


ne oferă o viziune completă asupra unui templu 
egiptean. 

Clădirea unui templu de către faraon era 
precedată de consultarea unei cărți: Cartea 
întemeierii templelor, care ar fi fost scrisă de 
arhitectul Imhotep. Începerea clădirii se făcea de 
către faraon şi de către preoţi, care purtau măşti 
figurând animalele ataşate fiecărui zeu sau chipul 
zeului însuşi, al cărui cap era înfăţişat de o mască (de 
exemplu zeul Thot avea cap de pasăre Ibis, zeul Sobek 
avea cap de crocodil, zeiţa Hathor avea cap de 
leoaică). Preoţii măsurau cu o funie dimensiunile 
viitorului templu, apoi săpau pământul de-a lungul 
acestor limite. Regele însuşi lua cu mâna sa o bucată 
de pământ amestecată cu paie într-un tipar de lemn, şi 
îi da forma de bloc regulat, care era uscat la soare. 
Apoi el împingea o piatră mare, regulat cioplită, la 
temelia templului, sub care punea vase sparte, care 
figurau simbolic numele vrăjmaşilor Egiptului şi al 
faraonului (se scrie de altfel numele acestor duşmani 
pe vasele sparte), apoi aşeza unele unelte de lucru, 


talismane şi, în fine, tablete cu numele faraonului şi 


data începerii clădirii. Lucrătorii şp aflau sub 
conducerea marelui preotul zeului 69 

Ptah, care era zeul artizanilor, astfel că întreaga 
construcţie era o lucrare hieratică. 

Planul templului era în relaţie strânsă cu 
doctrinele teologice, de aceea s-a schimbat atunci 
când doctrinele teologice au suferit o mutație. De 
exemplu planul templului zeului Aton, soarele, din 
epoca 'ell-el-Amarna, aflat la Akhetaton, capitala 
faraonului „eretic” Ikhunaton, nu mai avea nicio 
asemănare cu templul lui Amon de la Luxor. 

Tot astfel, în Imperiul Vechi, în dinastia V-a 
templele solare cuprind un obelisc într-o curte mare, o 
masă de ofrande, mari recipiente pentru libaţiuni 
(jertfe de vărsare de apă, de bere) şi o mică şi 
modestă capelă pentru preoţi. Cultul zeului-soare Ra 
se făcea sub cerul liber (în Egipt nu plouă decât foarte 
rar), aproape fără niciun decor terestru, aşa cum se 
cuvine unui zeu solar care străbate cerul. După Prima 
Epocă Intermediară, când dregătorii nobili şi chiar 
scribii erau de asemenea iniţiaţi în vrăjile şi 


descântecele care dădeau nemurire, identificând pe 


cel defunct cu zeul Osiris (el devenea în felul acesta 
un alt Osiris), templul egiptean capătă o arhitectură 
cu totul diferită şi aceasta va rămâne neschimbată 
până la sfârşitul epocii romane. 

Zeul căruia i se clădea ca locuinţă un templu era 
şi zeu şi om, căci era în acelaşi timp zeu pământesc 
(Osiris) şi zeu al soarelui (Ra). De aceea templul 
trebuia să-i cuprindă simbolic cele două existenţe: cea 
pământească (subterană) şi cea solară. 

Planul unui templu egiptean, începând din 
Imperiul de Mijloc, cuprindea următoarele: 

1) Un zid exterior care împrejmuieşte o curte 
întinsă, cu o intrare; 

2) o poartă monumentală, având pe laturi două 
turnuri înalte, dreptunghiulare, ceea ce grecii vechi 
numeau pilonul templului (în egipteană bekhent); 

3) Această poartă monumentală permite accesul 
într-o curte interioară, care este mărgi-W nită de un 
portic strâmt cu coloane. În această curte, unde vin 
credincioşii care se închină zeului, este sala publică a 
templului (uskhetb). 


4) Din prima curte se intră într-o a doua, 


acoperită însă cu un plafon susţinut de coloane. Este 
ceea ce grecii vechi numeau sala bhipostili. În sala 
hipostilă (lit. „De sub coloane”), zeul se „scula”, adică 
îşi făcea apariţia (Kha), arătându-se sub chipul statuii 
sale bogat împodobite, înaintea adoratorilor săi. Tot 
aici primea ofrandele ce i se aduceau; 

5) în multe temple existau trei săli hipostile (sau 
cel puţin două, sala ofrandelor şi cea a „sculării” 
zeului). 

În această parte a templului nu sunt admişi decât 
preoţii şi unii credincioşi „puri”, căci pe poarta ei de 
intrare este aşezată o inscripţie „cei ce intră aici 
trebuie să fie puri”. 

6) Din sala hipostilă se intră în partea tainică a 
templului, care cuprinde în centru o cameră strâmtă 
cu ziduri groase şi cu o poartă masivă. Este camera 
privată a zeului, sanctuarul, „locul ce nu trebuie 
cunoscut”, pe care grecii îl numeau adyton, iar 
romanii adytum. 

Aici se afla „imaginea vie” a zeului, fie emblema, 
fie statuia sa, corespunzătoare „sfintei sfintelor” din 


Templul ebraic de la Ierusalim, care desigur nu 


cuprindea o statuie. 

7) înaintea acestei „părţi secrete” se afla în unele 
temple un sanctuar închis, unde se găsea barca zeului, 
în care acesta efectua „ieşirile” sale în afara 
templului; 

8) în jurul acestor două sanctuare, se aflau chilii 
în care se ţineau ofrandele, materialul de cult, sau 
erau camere pentru unele ritualuri tainice. Nimeni nu 
putea pătrunde aici, în aceste chilii şi camere, în afară 
de faraon şi preotul de serviciu. 

Alături de acest edificiu principal al templului, se 
găsesc câteva edificii anexe: un loc sfânt, un puț, o 
bibliotecă sau scriptorium, unde se copiază papirusuri 
(aşa-zisa „casă a vieţii”) şi încăperi de locuit pentru 
personalul preoţesc al templului, apoi ateliere şi 
magazii. 

În epoca târzie, în primul mileniu înainte de era 
noastră, exista alături de edificiul templului, aşa-zisul 
mammisi (edificii anexe marilor sanctuare) în care se 
desfăşura misterul anual al naşterii zeului-fiu. 

Termenul a fost introdus de Champollion şi 


înseamnă în coptă „loc al naşterii”, căci în aceste mici 


edificii sunt figurate în basoreliefuri scene de bucurie 
şi de muzică sau dans, precum şi episoadele căsătoriei 
divine şi ale naşterii copilului rege. Tot edificiul 
templului este înconjurat de un zid străbătut de porţi, 
iar în faţa pilonului sau a porţii de piatră a templului 
este amenajat un mic chei la care putea să se 
ancoreze barca sacră a zeului. Deseori accesul la 
templu este realizat de o şosea mărginită de sfincşi 
sau de statui, aşa-zisul dromos, precum îl numeau 
grecii vechi. 

Templul egiptean nu era un edificiu în care se 
înălţau rugi şi suplicii, ca în templele greceşti sau în 
bisericile creştine, ci era un edificiu care avea ca scop 
să păstreze permanenţa vieţii cosmice, a existenţei 
terestre pe pământ, aşa cum era ea. 

Omiterea serviciului divin zilnic şi a adoraţiei 
adresată zeilor ar fi putut avea consecinţe cosmice 
catastrofale, de vreme ce numai slujbele în temple 
puteau asigura răsăritul soarelui, sau repetarea 
inundaţiei Nilului, sau succesiunea anotimpurilor. 
Aşadar templul avea un rol de păstrare a ordinii şi a 


echilibrului universal, în credinţele egiptenilor. 


Pe de altă parte, zidurile templelor trebuiau 
zidite din piatră, pentru ca templul să fie veşnic, să 
dureze de-a pururi. Tavanul templului era pictat cu 
stele, cu păsări mari divine, sau decorat cu 
constelaţiile  decanilor (egiptenii aveau drept 
corespondent al figurilor zodiacului decanele), iar 
podeaua era uneori ornată cu mozaicuri înfăţişând 
plante de baltă. Pădurea de coloane din sălile hipostile 
simbolizau desigur, trestia, papirusul şi toată 
vegetaţia luxuriantă a mlaștinilor. 

71 Pe zidurile templelor erau pictate, mai 
întotdeauna, miturile fundamentale egiptene: cel al 
creației lumii şi cel al întoarcerii la viaţă a lui Osiris, 
care era un mit agrar închipuind reînnoirea lumii 
vegetale după anotimpul iernii. 

În felul acesta, templul cu părţile lui componente 
reprezenta în chip alegoric însăşi lumea noastră 
pământească cu ciclurile ei de distrugere şi de 
reînviere a vieţii vegetale şi cu succesiunea 
anotimpurilor; templul era însuşi pământul în care 
trăim, fiindcă prin el lumea se păstra identică şi 


neschimbată în decursul vremurilor. 


Orientarea rituală a unui templu egiptean era cu 
faţa către răsărit, iar templul se întindea de la est la 
vest, în sensul mersului soarelui pe cer. Zeul din 
fundul criptei sale trebuia să privească înspre răsărit, 
iar pe partea stângă a criptei se ridica un altar, la care 
un preot venea dimineaţa în zori să se închine soarelui 
ce răsărea. De partea dreaptă a criptei zeului era un 
all altar, la care seara, un alt preot se închina soarelui 
ce apunea. Teoretic, soarele răsărea dimineaţa între 
cei doi piloni ai porţii templului.8 

IV. Pictura 

Am expus în partea de început a acestui capitol 
regulile esenţiale după care s-a pictat şi s-au executat 
reliefurile până la sfârşitul civilizaţiei egiptene. Însă 
egiptenii pictau şi desenau în viaţa de toate zilele cu 
mult mai mult decât o facem aceasta noi, cei de astăzi. 
Scrierea lor hieroglifică (sau hieratică) se baza pe 
desen, uneori pe pictarea unor chipuri de zei, de 
oameni, de animale, plante sau obiecte, iar templele 
lor erau acoperite, ca şi palatele, cu culorile cele mai 
vii, statuile zeilor erau pictate peste un strat subţire 


de ipsos, iar marile construcţii arhitecturale de piatră 


sau de cărămidă nearsă erau şi ele colorate pe din 
afară în culori variate şi vii, adică pictura era peste 
tot, în culorile cele mai strălucitoare cu putinţă. Dar în 
cursul celor trei mii de ani de pictură egipteană, 
aceasta a cunoscut o 72 

foarte lentă evoluţie, în mod esenţial graţie 
caracterului ei sacral. Artistul egiptean folosea în 
mileniul I î.e.n. aceleaşi culori de tempera ca şi 
predecesorul său care trăise în mileniul al III-lea î.e.n. 

Esenţial pentru pictura egipteană, ca şi pentru 
întreaga creaţie artistică egipteană, este că ea era 
menită să se conserve şi să rămână, străbătând 
veacurile un timp cât mai îndelungat, să fie, aşa cum 
se exprima Thucydide: Kiema eis aei, „o achiziţie 
pentru veşnicie”. 

Şi de fapt culorile sarcofagelor egiptene, de 
exemplu, apar neşterse şi strălucitoare după cel puţin 
3.000 de ani. Ştim că artiştii egipteni utilizau în 
pictură negrul de cărbune, alb de var, ocru, roşu şi 
galben, apoi frită de faianţă egipteană (adică o 
compoziţie similară sticlei) pentru verde şi albastru, 


dar au întrebuințat şi anumite pietre semiprețioase 


trilurate şi amestecate cu un ulei vegeta], în fine au 
utilizat şi culori vegetale pe care nu le cunoaştem. 

Este probabil că pictorii egipteni nu dezvăluiau 
secretul compoziţiei culorilor, aşa cum nu au făcut-o 
nici pictorii din Evul Mediu european sau din 
Renaştere. Informaţii mai precise avem prin autorii 
greci alexandrini asupra tehnicii aşa-zisei encaustice, 
care se lucra pe palete de lemn aşezate sub un vas de 
cărbuni aprinşi cu culori amestecate cu ceară şi 
gălbenuş de ou. Celebrele „portrete din Fayum”, care 
reprezentau chipul unui om defunct şi erau îngropate 
alături de mumia sa, au fost lucrate toate prin această 
tehnică, numită encaustică, iar culorile acestor 
portrete ce au ajuns până la noi sunt şi astăzi tot atât 
de strălucitoare ca în vremea când au fost pictate. 

Pereţii templelor erau zugrăviți cu tablourile 
adecvate fiecărei porţiuni, adesea pereţii aveau săpaţi 
în ei basoreliefuri acoperite cu un strat subţire de 
ghips, peste care se picta. 

De fapt, cel puţin în sălile hipostile, templul 
relata prin picturile sale viaţa zeului şi miturile 73 


legate de existenţa sa terestră. 


În Sala unde zeul „apărea” închinătorilor săi, el 
era pictat pe pereţii templului în toate manifestările 
sale, fie aşezat pe un jilţ, fie dus într-o procesiune pe 
braţele preoţilor, fie anunțând hotărârile sale prin 
gesturi semnificative, care reprezentau tot atâtea 
oracole. 

În partea tainică a templului, picturile aşternute 
pe ziduri redau ritualul zilnic îndeplinit de preoţii ce 
slujeau zeului, în special  „deşteptarea” zeului 
dimineaţa, apoi „toaleta” lui, care cuprinde spălarea, 
coafarea şi fardarea zilnică a statuii zeului, în fine 
îmbrăcarea sa cu veşminte preţioase şi cu podoabe şi 
bijuterii. Faraonul era zugrăvit pretutindenea, căci 
regele Egiptului era un zeu a cărui prezenţă, cel puţin 
într-o imagine pictată, era indispensabilă celebrării 
cultului oricărui zeu. Într-adevăr, faraonul era un zeu 
care dialoga direct cu toţi ceilalţi zei, spre deosebire 
de restul muritorilor, care nefiind zei, nu puteau 
comunica cu zeii decât prin intermediul faraonului, 
zeul viu ce conducea ţara de pe malurile Nilului. 

În picturile din temple, faraonul este reprezentat 


în diferite scene: la suirea sa pe tron, la sărbătoarea 


sa de reîntinerire (sed), în timp ce se purifică sau 
atunci când vorbeşte cu supuşii săi. 

În morminte, pereţii sunt acoperiţi cu picturi 
reprezentând viaţa de familie cu bucuriile ei, strânsul 
recoltei, munca ogoarelor, creşterea vitelor, dar şi 
judecata lui Osiris, a sufletului după moarte. 

Dacă toată pictura din temple sau morminte era 
sacrală, exista şi o pictură populară, care nu ţinea 
seamă de regulile de artă hieratică şi în această 
pictură populară se vede limpede că artiştii egipteni 
pot reprezenta cu mult realism scene cotidiene. 

O astfel de pictură, care nu mai ţine seama de 
convențiile magice ale artei sacrale, este aceea a 
epocii numite 'ell-el-Amarna, după numele arab al 
localităţii, unde se afla pe vremuri noua capitală: 
Akhetaton, „orizontul lui Aton”, a faraonului „eretic” 
Ikhunaton (Amenofis al IV-lea). 74 

În pictura acelei epoci îşi fac apariţia 
degradeurile şi umbrele. 

Dimpotrivă, epoca saită a dinastiei a X. XVI-a 
constituie o revenire la trecut şi stilul său arhaizant 


reproduce şi în pictură (ca şi în limbă, dar mai ales în 


sculptură) uitate modele din Imperiul de Mijloc şi 
Imperiul Nou. 9 

V. Sculptura în mastabale, pe zidurile templelor 
sau în mormintele Imperiului Vechi este dificil să 
distingem limpede pictura de sculptură, pentru că 
basoreliefurile ce ornau zidurile, acoperite cu un strat 
foarte subţire de ghips, erau pictate cu culori de 
tempera. Tot astfel, statuile zeilor, sau ale defuncţilor 
din serdab, erau pictate după acoperirea cu un fin 
acoperământ de ipsos, pentru ca vopselele să aibă un 
suport sigur. Apoi înaintea lucrării unui relief pe 
pereţii unui templu sau mormânt  hipogeu 
(subpământean) de către sculptori, desenatorii figurau 
desenul scenei de reprezentat în relief, la fel cum tot 
desenatorii marcau pe un bloc de piatră sculptorului, 
părțile ce trebuia să le cioplească. 

Sculptura este dominată, ca şi pictura, de 
regulile pe care le-am expus la începutul acestui 
capitol. S-au lucrat în Egipt un număr considerabil de 
statui din piatră, din lemn, din bronz, din aramă, din 
aur sau de faianță ori de pământ ars şi la toate se 


poate intui strădania ca opera de artă să fie cât mai 


trainică, mai durabilă, să străbată peste veacuri. 

Câteva tipuri de statui merită să fie relevate: 
Coloşii, statui înalte de circa 27 metri, lucrate mai 
ales sub doi faraoni din Imperiul Nou: Amenofis al III- 
lea (a cărui statuie a fost socotită de greci că aparţine 
lui Memnon) şi Ramses al II-lea, care şi-a dăinuit 
statuia colosală în templul de la Abu-Simbel, unde 
apele lacului de acumulare 75 ale barajului de la 
Asuan au acoperit templul. 

Alţi Coloşi au fost aceia pe care i-a admirat 
Herodot la Memfis. Coloşii erau adevărate ipostaze ale 
faraonilor şi le purtau chiar numele, iar ostaşii şi 
dregătorii egipteni, trecând pe lângă ei, li se închinau 
ca unor figuri divine ce se înălţau atât de mult 
deasupra muritorilor de rând. Ca atare, desigur, 
statuile acestea colosale aveau ca scop ultim să 
semene frica şi să inspire respectul, să-i facă mai 
plecaţi şi mai ascultători pe supuşii faraonilor, destul 
de înclinați la răzmeriţă şi răscoale, după cum reiese 
din relatările istoricilor greci Herodot şi Diodor din 
Sicilia, dar şi din cărţile ebraice. De altfel aceleaşi 


statui colosale au fost înălțate şi în alt stat cu 


orânduire „tributală” şi cu aceeaşi stăpânire despotică 
şi împilătoare: Babilonul. 

Sub numele de ușebti (sau șaubti după o lectură 
mai recentă a hieroglifelor acestui cuvânt), care avea 
sensul de „răspunzător”, se înţeleg mici statuete ce se 
aşezau în morminte, având rolul - după ce erau 
chemate la viaţă prin descântecele şi vrăjile rostite de 
preoţii sufletului Ka al mortului - să slujească pe 
defunct ca servitori, roabe, meşteşugari ori plugari. În 
mormintele din Imperiul Nou se strâng astfel sute de 
şaubti de piatră, de lemn, de bronz sau de faianţă, 
unele foarte îngrijit şi artistic lucrate. 

Statuile create în vremea faraonului „eretic” 
Ikhunaton, adică statuile din epoca Tell-el-Amarna, 
prezintă caractere cu totul deosebite faţă de întreaga 
creaţie artistică egipteană. Tipul ideal de frumuseţe 
devine cel particular al faraonului Ikhunaton, cu 
trăsăturile lui specifice: craniul alungit (oxicefalic), 
prognatism pronunţat, pântece umflat, piept adipos şi 
dezvoltarea excesivă a coapselor. 

De fapt, chipul faraonului fiind admirat de toţi, 


forma de piramidă, de turn, a craniului regesc a 


început să fie imitată în pictură şi sculptură pentru 
toate personajele divine sau umane înfăţişate şi toate 
statuile, busturi sau capete, aparţinând epocii 
amarnicne se apropie de acest tip „ideal al 
faraonului. 

Reforma religioasă a faraonului Ikhunaton, care 
înlătură pe toţi zeii din vechime şi instituie un singur 
zeu, discul solar Aton, suprimă şi vechile temple şi 
impune un tip de templu nou, care cuprinde o curte 
mare unde se revarsă soarele, apoi un altar plin de 
prinoase pe care razele lui Aton îl inundă. 

Curtea templului este înconjurată de un portic, în 
care sunt plasate, la intervale mari, statui ale 
faraonului, căci vechii zei nu mai există. Pereţii 
porticului sunt decoraţi cu scene din viaţa regelui şi a 
femeilor sale, adesea închinându-se la soare, ale cărui 
raze se prelungesc şi ajung până la ei. 

În acest templu amarnian nu mai există o statuie 
a lui Atondiscul solar -, deci ritualul de „deschidere a 
gurii”, cu care începea în vechile temple ceremonia 
„deşteptării zeului”, este suprimat, ca şi toate 


ceremoniile sacre sau scenele pictate pe pereţi 


amintind de moartea şi învierea lui Osiris. Sculptorii 
reproduc de acum doar pe faraonul-zeu cu craniul lui 
ciudat, dar şi pe frumoasa sa soţie Nefertiti (al cărei 
nume înseamnă în egipteană „frumoasa vine”) sau pe 
fiicele sale. Regele cere artiştilor săi întoarcerea la 
natură şi părăsirea „canonului hieratic” al sculpturii. 

Dar domnia lui Ikhunaton se sfârşeşte în al 17-lea 
an de domnie (număr fatidic, fiind numărul zeului 
Seth) şi sub Tut-ankh-Amon, ginerele său - al cărui 
mormânt a fost găsit aproape intact - se revine la 
cultul vechilor zei şi la reluarea prelungii tradiţii 
artistice egiptene cu „legile” şi dogmatismul ei. 10 

VI. Creaţia artistică în Egiptul antic şi corelaţiile 
ei 

x 

cu gândirea magică 

Relaţiile dintre magie şi artă sunt de necontestat 
în Egiptul antic, întrucât cea mai mare parte a artei 
are caracterul hieratic bine cunoscut, cu semnificaţie 
magică. 

Pentru înţelegerea deplină a ceea ce s-ar putea 


numi actul magic, trebuie să facem o distincţie clară 


între: a) substratul, obiect sau fiinţă asupra căruia se 
exercită actul magic şi b) tehnicile folosite în actul 
magic propriu-zis. 

În ceea ce priveşte substratul care poate fi 
influenţat magic el poate fi: 

1) ființa sau obiectul de fermecat însuşi: corpul 
unui copil ori al unui duşman sau un animal. Dar 
poate fi şi o parte (conform adagiului pars prototo, „O 
parte pentru tot”, de exemplu: şuviţe de păr, unghiile 
unui om de vrăjit etc. 

2) un substitut similar, analog şi asemănător 
omului, fiinţei vii sau obiectului ce trebuie vrăjit, de 
exemplu o păpuşă de ceară; 

3) un substitut simbolic care nu este asemănător 
deloc şi care reprezintă un simbol al fiinţei sau 
obiectului de vrăjit, de exemplu: lungimea umbrei 
sale, o oală de pământ care închipuieşte pe om. 

Cât priveşte tehnicile de acţiune magică, 
tehnicile vrăjilor propriu-zise, care se exercită asupra 
unui substrat, acestea sunt: 

1) identice acţiunilor efectuate în realitate: se 


ard firele de păr, unghiile, păpuşa de ceară; se 


îngroapă în pământ un vas care simbolic închipuieşte 
pe vrăjmaş; 

2) similare acţiunilor ce ar trebui efectuate în 
realitate: se împlântă un ac, sau un cui în păpuşa de 
ceară; (care sunt similare unui cuţit, unei lănci reale); 

3) simbolice: se sparge un vas care reprezintă 
corpul omului ce trebuie nimicit, se pisează într-un 
pisălog un vas care închipuieşte simbolic pe duşman. 

În limbajul curent se confundă adesea substratul 
asupra căruia se exercită acţiunea magică, cu tehnica 
prin care se realizează actul magic. Vom observa de 
aceea, că prin termenul de magie simpatică folosit 
atât de des în expunerile şi lucrările asupra magiei, se 
face o confuzie regretabilă între substratul asupra 
căruia se exercită actul magic şi tehnica de acţiune 
magică care se utilizează. 

Substituţia unui corp al zeului, al unui om 
defunct sau al unui animal în viaţă printr-un model 
analog, similar, asemenea lor (lucrat în argilă, în lemn, 
în piatră sau ceară) apare la omul primitiv din epoca 
cea mai veche. 


Picturile din peşteri, aşa-zisele picturi rupestre, 


erau procedee de magie simpatică ce tindeau la 
realizarea unui substrat (bizon pictat, cerb, cal, măgar 
sălbatic) pe care avea să acţioneze magic omul 
primitiv împlântând în el, spre a-l ucide (în efigie, în 
chip analogic simpatic), sulițe şi cuțite sau topoare de 
luptă. Aceste arme puteau fi real identice cu cele 
adevărate, dar mai probabil este că erau similare, 
analoge celor reale (fiindcă armele reale ar fi alterat 
repede desenul, iar pe de altă parte nu ar fi putut 
pătrunde în stânca pe care se aflau desenele rupestre 
de pildă). Aşadar, în cazul picturilor rupestre, atât 
bizonul era figurat ca fiind analog, similar celui real, 
dar şi procedeul de acţiune magică era similar, analog 
celui real, fiindcă cu greu am putea admite că se 
foloseau sulițe şi topoare de luptă reale. Dar bizonul 
era figurat în chip analog, similar celui din natură, şi 
aceasta era condiţia sine qua non pentru ca vraja să 
fie eficientă. 

În acest moment s-a produs începutul picturii: în 
creaţia unei reprezentări similare celui din natură, 
reprezentare care constituie un substrat, asupra 


căruia putea acţiona vraja. Acest substrat era însă 


analog, similar, celui din natură, iar actul magic era şi 
el probabil analog, similar, celui din viaţă, împlântarea 
unei sulițe reale. 

În mormintele egiptene din epoca predinastică, 
adică din mileniul al IV-lea î.e.n. şi începutul celui de 
al III-lea î.e.n., găsim figurine de bărbaţi şi de femei 
modelate în argilă şi arse, apoi pictate. Aceste figurine 
erau menite să fie însufleţite prin acte magice, 
descântece, farmece - vrăji, - să devină vii şi să se 
prefacă în servitori ai defunctului faraon îngropat în 
mormântul său. 

Este foarte probabil că aceste figurine (numite 
79 uşebti sau într-o citire mai corectă şaubti) erau 
plasate în mormintele morţilor, fie faraoni, fie înalţi 
demnitari, în locul servitorilor şi al rudelor apropiate 
care pe vremuri erau sacrificate şi ucise la 
înmormântarea celui defunct spre a-l sluji şi a-i face 
servicii în lumea de dincolo. În formula a VI-a din 
Cartea Morților scrisă pe un ușebti (sau şaubti) citim: 
„O  uşebtiule! Dacă defunctul cutare trebuie să 
îndeplinească una din muncile ce se fac acolo, tu să 


răspunzi: Sunt aicil” în vremea Imperiului de Mijloc 


fiecare mort avea doar un singur ușebti, dar în 
Imperiul Nou un mort poate avea până la 700 
asemenea figurine substitute ale servitorilor săi reali. 
Dar mica statuetă putea fi vrăjită de un duşman şi 
putea să primească ordine de la un duşman al 
mortului, de aceea pe unele ușebti scria: „Dă 
ascultare celui ce te-a făcut şi nu da ascultare 
vrăjmaşului” 11. Se vede deci că stăpânul acestei 
figurine nu punea la îndoială că ar putea fi vrăjită de 
către un duşman. 

Cei mai mulţi dintre egipteni puneau să se 
execute în mormintele lor - pe care şi le pregăteau din 
tinereţe chiar - picturi reprezentându-i pe ei şi pe 
familiile lor, pe servitorii lor. Aceste picturi sau 
reliefuri închipuind familia şi pe slujitorii celui mort 
erau destinate să învie, ca şi acei uşebti pe care i-am 
menţionat. 

În felul acesta toate picturile, basoreliefurile şi 
statuile din morminte aveau un scop utilitar precis - 
ca şi micile figurine ușebti, ele trebuiau să fie 
însufleţite de viaţă, să învie, graţie unor acte magice 


precise (vrăji, farmece, descântece), din care găsim o 


mulţime în Cartea Morților şi mai înainte în Textele 
Sarcofagelor, ca şi anterior în Textele Piramidelor. Iată 
un astfel de text menit să învie, să dea viaţă unui 
faraon mort, reprezentat printr-o pictură pe 
sarcofagul său: 

Textul din Piramide nr. 857 - 859 Formulă pentru 
a pune în mişcare sufletul unui mort: 

Ridică-te Neferkara Recapătă-ţi voia bună 

Adună-ţi iar oasele 

Ridică-te în picioare 

Fii duh luminos 

În fruntea duhurilor luminoase 

Ridică-te pentru această pâine a ta 

Fără să fii obosit; 

Pentru această băutură a ta Fără spumă... 12 

Dar de la făurirea unor statui ale slujitorilor unui 
om defunct în locul sacrificării acestora (cum se făcea 
la începuturile istoriei Egiptului faraonic) s-a mers mai 
departe şi s-a fabricat o statuie, adică un substitut 
magic similar corpului său, în care spiritul celui 
defunct se putea încarna şi să dea viaţă statuii. De 


aceea în Imperiul de Mijloc s-a aşezat în fiecare 


mormânt o statuie a proprietarului său, în care 
sufletul Ka se instala aşezându-se într-un substitut 
magic, similar şi analog corpului omenesc în care 
trăise pe pământ. În morminte se aflau statui 
reprezentând pe proprietarii lor alături de rudele lor 
şi chiar de servitorii lor, dar şi unii şi alţii puteau învia 
când se pronunţau formule magice, adică vrăji, 
descântece sau farmece adecvate şi cunoscute numai 
de preoţi. Alături de statuia celui defunct, picturi cu 
scene din viaţa lui în mijlocul familiei şi a slujitorilor 
lui, apoi reliefuri, înlocuiau statuile care ar fi putut fi 
uşor distruse sau furate, şi care erau bineînţeles mai 
costisitoare. 

Imaginea celui mort se afla în mormânt de mai 
multe ori, pentru că se spera că din mai multe 
reprezentări, cel puţin una să scape de distrugere sau 
de învechire ori de furt. Astfel, înţelegem de ce s-au 
putut dezvolta mult reliefurile şi pictura sau sculptura 
reprezentând personaje umane, căci în fiecare 
mormânt trebuiau să figureze astfel de reliefuri, de 
picturi sau de statui ale proprietarilor. 


Toate aceste figurări trebuiau să fie analoage, 


similare celor defuncţi, păstrându-se însă anumite 
reguli magice de reprezentare a persoanei umane, 81 
conform convențiilor artei egiptene, care înfăţişează 
figura omenească de-a lungul atâtor veacuri în mod 
constant. 

Acelaşi raport de simpatie, de analogie, de 
similitudine care există între figurina ușebti şi 
servitorul real, este de asemenea între jertfele 
figurate pe masa de ofrande, de prinoasele şi jertfele 
adevărate, reale aduse zeilor pentru ca aceştia să le 
dea duhurilor celor morţi. lar credinţa că statueta 
uşebti poate să înlocuiască trupul viu al servitorului, 
dacă se efectuează anumite vrăji, a trecut în Egiptul 
antic de la viaţa de dincolo, din împărăţia lui Osiris, la 
viaţa terestră de aici. 

Statuile zeilor nu erau de aceea imagini fără 
spirit şi fără inteligenţă, ci se însufleţeau de duhul 
divin al zeului pe care îl reprezentau. Mai mult, simpla 
lucrare a unui chip cioplit, adică sculptat, şi a unei 
asemănări, adică a unui chip similar, analog dintre 
fiinţele ce sunt sus în cer, jos pe pământ ori în apele 


de sub pământ, cu alte cuvinte crearea unui analogon, 


„un lucru similar”, unei asemănări, prin însăşi făurirea 
lui era o acţiune magică, fiindcă această asemănare 
putea învia, căpătă viaţă aşa cum „înviau” hieroglifele 
din scrierea egipteană care desemnau oameni sau 
animale. Înţelegem de ce a existat interdicţia de 
origine egipteană, la iudei 13 şi de la ei la alţi seini fi, 
de a se făuri astfel de asemănări, adică analogii, 
similitudini ale celor de sus din cer, de jos de pe 
pământ, şi a celor de sub pământ. 

De altfel în literatura vechilor egipteni găsim 
numeroase povestiri în care statuete fabricate în mod 
artificial se preschimbă în fiinţe vii. 

Dar statuile sau picturile puteau să fie însufleţite 
în chip magic de viaţă numai dacă nu erau mutilate, 
amputate şi vătămate. Pe de altă parte egiptenii 
lucrau şi statuete de ceară ori de lemn ale unor 
oameni vii, substitute ale unor oameni vii, în care se 
putea încarna sufletul lor sub influenţa unor vrăji. 
Adică se căuta să se folosească dublul unui om viu, în 
care intrând sufletul său, să se realizeze însufleţirea 
acestui dublu. Iar acest dublu putea fi vrăjit, vătămat 


ori ucis, în care caz şi modelul său iniţial murea. Este 


82 

Ceea ce se numeşte vrajă cu păpuşă de ceară, 
unde păpuşa este un chip similar, analog, adevăratului 
trup al omului ce trebuie vrăjit, şi este o operaţie de 
magie neagră. 

Condiţia fundamentală ca statuia unui corp 
omenesc să poată primi sufletul Ka al unui defunct, 
sau să se realizeze dublul unui om în viaţă, era să fie 
asemenea, analog şi similar celui real, păstrându-se 
însă convențiile artei egiptene, convenţii care în 
ultimă instanţă sunt magice, după cum am arătat. 

De unde efortul spre realism al artiştilor 
egipteni, care trebuiau totuşi să se conformeze şi 
convențiilor de stilizare magice, ce făceau ca un trup 
să fie apt de a primi sufletul Ka. De aici acest amestec 
de realism şi de convenţionalism din arta egipteană 
grafică şi statuară. 

Desigur similitudinea, asemănarea între două 
fiinţe sau două obiecte, era în magia imitativă sau 
simpatică o condiţie fundamentală pentru reuşita 
vrăjilor. Tot asemenea, un mare număr de amulete sau 


talismane (în româna veche baiere) figurează chipul 


zeilor, sau imagini ale zeilor, şi eficacitatea lor depinde 
de similitudinea cu zeul al cărui chip îl arată. Făurirea 
unui chip de zeu, sau purtarea chipului acelui zeu cu 
sine ca talisman, era o modalitate de a-l chema, de a-l 
invoca în mod eficace, aşa cum ar fi fost pronunţarea 
numelui său, sau o rugăciune adresată lui. Aşa erau de 
exemplu chipul zeului Anubis, cu cap de şacal, sau 
amuleta cu imaginea zeului Osiris ori a lui Horus, sau 
talismanele cu imaginea zeiţelor Isis şi Nephthys etc. 

Dar existau şi amulete care reprezentau pe zei 
printr-un simbol, de exemplu: stâlpul djed care era 
simbolul lui Osiris; sau centura lui Isis care simboliza 
pe această zeiţă. Aşadar în acest caz e vorba de magie 
simbolică nu simpatică, imitativă. 14 

Tot un act de magie simbolică (în care există un 
simbol care închipuieşte un simbolizat) sunt: ochiul 
divin al lui Horus, pe care acesta l-a pierdut 83 în 
lupta lui cu Seth, ori inima, ori scarabeul, sau 
numeroase semne  hieroglifice (de ex. semnul 
hieroglific reprezentând viaţa, adică crucea ansată; 
semnul hieroglific semnificând binele şi frumosul etc.). 


Trebuie distins alături de magia simpatică, pe 


cea simbolică şi magia prin contagiune, unde calităţile 
magice se transmit unui obiect sau fiinţă care a fost în 
contact, în contiguitate cu acela care trebuie vrăjit. De 
pildă se fac farmece şi vrăji asupra cămăşii unui om, 
fiindcă această cămaşă a fost în contact, lipită de 
pielea unui om ce trebuie fermecat. 

Totuşi, magia imitativă (sau simpatică) şi magia 
prin contiguitate au fost mult mai des utilizate ca 
sisteme de magie în Egiptul Antic şi magia simbolică 
apare într-un stadiu mai evoluat al civilizaţiei de pe 
Valea Nilului, odată cu apariţia scrisului, în special, şi 
ea este evidentă în amuletele egiptene scrise pe 
papirus, pe pânză, săpate în piatră sau gravate pe 
plăci de metal; sau în amuletele legate, în care sunt 
unite prin noduri 15 mai multe obiecte, fiecare având 
o semnificaţie magică distinctă. 

Din necesitatea de a reprezenta un om sau o 
fiinţă analoagă celei reale, dar într-o stare adecvată 
receptării mesajului magic, a rezultat esenţa picturii şi 
sculpturii egiptene. 

Într-o remarcabilă lucrare apărută de curând, 


Traian Herseni expune de ce este necesar să se 


distingă magia de religie. 16 Magia caută şi foloseşte 
mijloace de captare, de manipulare a „lumii 
supranaturale”, pe când religia caută să-i câştige bună 
voinţa şi de a o face inofensivă ori eventual neutră. 
Distincția între magie şi religie rezidă astfel în faptul 
că există unele forme de magie independente sau 
chiar potrivnice religiei, dar până recent n-a existat 
religie fără aspecte magice mai mult sau mai puţin 
dezvoltate. 

În arta egipteană se pot distinge, teoretic cel 
puţin, aspectele magice, de cele pur religioase, cu 
toată intricarea lor intimă. Pe de altă parte elementele 
mitologice au un rol însemnat în crea84 ţia artistică 
egipteană, şi fără o cunoaştere serioasă a mitologiei 
egiptene nu vom putea înţelege sensul multor 
amănunte din frescele tombale egiptene, dar şi a unor 
sculpturi sau reliefuri. 
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EGEEO-CRETANII ŞI ARTA EGIPTEANĂ 

Bazinul Mării Egee, care cuprinde coastele 
răsăritene ale Greciei, ţărmul apusean al Asiei Mici, 
câteva sute de mici insule risipite între cele două 
continente, iar la Sud insula Creta, cea mai mare 
insulă din Mediterana, constituie o unitate geografică 
destul de bine conturată. Într-adevăr, solul sărac, 
impropriu de cele mai multe ori pentru agricultură, 
pietros sau acoperit cu tufişuri, nu posedă râuri care 
să poată fi navigabile. În tot acest bazin al Mării Egee, 
climatul este acelaşi, cu o iarnă scurtă şi lipsită de 
zăpezi, cu o vară lungă, secetoasă, bântuită de arşiţa 
neîndurătoare a soarelui. 

Marea sapă golfuri şi creează nenumărate plăji 
de-a lungul ţărmurilor. Atât în insule, cât şi pe 
continent, relieful este deluros şi muntos, cu înălţimi 
stâncoase, adesea lipsite de orice vegetaţie. 

În acest bazin al mării Egee a apărut una din cele 
mai vechi civilizaţii din lume, aproape tot atât de 
veche ca şi civilizațiile egiptene şi sumeriene, fiindcă 


începuturile ei se ivesc în mileniul al treilea î.e.n. 


Astfel, în bazinul Mării Egee apare cea dintâi 
civilizaţie a Europei, într-o vreme când în restul 
acestui continent, popoarele care nu cunoşteau nici 
arama şi nici bronzul se aflau încă în epoca neolitică. 

Pe de altă parte, aici se constituie pentru prima 
oară în lume unimperi u maritim, un stat al cărui 
teritoriu şi stăpânire se întinde peste insule, mări, 86 

În colonii şi cetăţi îndepărtate mult una de alta şi 
despărțite între ele de întinsul apelor. Ulterior, vor mai 
fi astfel de imperii maritime: cel fenician, cel atenian, 
imperiul bizantin, cel al Veneţiei; iar în alte părţi ale 
lumii mult mai târziu polinezienii şi indonezienii vor 
mai crea astfel de imperii. 

Stăpânitorii acestui mare imperiu maritim 
egeean au transmis cultura lor grecilor vechi, care au 
moştenit de la ei un număr de tehnici, de tradiţii, de 
procedee artizanale cu ajutorul cărora au întemeiat 
statele lor cetăți, aşezate la țărmurile Mării 
Mediterane şi ale Mării Negre. Nu se poate vorbi de 
un miracol grec, căci grecii vechi au preluat civilizaţia 
lor de la vechii locuitori ai Egeidei, şi s-a spus că 


grecii au făcut doar să renască - (a existat deci şi o 


Renaştere antică) - antica civilizaţie egeeană. 

Începuturile istoriei  egeeo-cretanilor sau 
minoienilor (aşa numiţi după miticul rege Minos care 
ar fi domnit peste ei) se situează în jurul anilor '3.000 
î.e.n. şi istoria lor se împarte în: 

1. Minoeanul vechi: 3.000 - 2200 î.e.n. 

2. Minoeanul mediu: 2200 - 1580 î.e.n. 

3. Minoeanul recent: 1580 - 1200 î.e.n. Această 
împărţire corespunde şi cu aceea a perioadelor 
istorice de pe continentul european, în Grecia, unde 
aceste epoci sunt numite clădice. În cea dintâi 
perioadă istorică, minoenii locuiesc în cetăţi, dar şi în 
aşezări mai mici sau sate, unde după felul în care erau 
împărţite casele, s-a putut conchide că exista încă 
societatea gentilică, corespunzând comunei primitive. 
Dar chiar în această epocă, pe lângă ceramica lucrată 
cu roata olarului, se găsesc numeroase obiecte de 
bronz şi mai ales de aramă, iar vasele sunt lucrate cu 
o artă care ne uimeşte prin fineţea ei. Se constată de 
asemenea din aceasta perioadă că minoenii erau buni 
navigatori, căci găsim în Creta numeroase obiecte 


lucrate pe malurile Nilului. De altfel relaţiile 


comerciale cu Egiptul erau 

87 favorizate de vânturile regulate ce suflau din 

Nord (vânturile zise etesiene), care împingeau 
corăbiile din Creta către Libia şi delta Nilului. 

În epoca următoare, după anul 2000 î.e.n., se află 
în cetăţile cretane mari palate, apoi case cu 2 - 3 etaje 
chiar, şi oraşele din Creta erau foarte populate. Într- 
însele găsim lucrări de canalizare - ţevi care aduceau 
apă în palate - şi rezervoare de apă pentru 
alimentarea locuinţelor cu apă. În jurul anului 1750 
î.e.n. se constată în principalele oraşe ale Cretei (la 
Cnossos, la Faistos etc.) urmele unei mari catastrofe, 
căci găsim palate dărâmate şi răsturnate. Era poate 
cauzată această catastrofă de unul dintre cutremurele 
de pământ atât de frecvente în Creta şi Grecia, dar se 
poate să fi fost vorba şi de o răscoală a robilor 
împotriva stăpânilor lor. 

În minoeanul recent de altfel, în epoca istorică 
următoare, se constată de asemenea dărâmarea 
palatelor de la Cnossos. În această epocă a 
minoeanului recent, cultura egeeo-cretană capătă 


dezvoltarea cea mai puternică. Şi autografii grecilor 


de mai târziu afirmau că regele din Cnossos, Minos, 
reuşise să unifice toate cetăţile-state independente şi 
să întemeieze un mare imperiu peste Creta, insulele 
din Marea Egee şi Peloponez. Minos, stăpânul acestui 
imperiu, ar fi construit Labirintul cu ajutorul 
renumitului arhitect Dedal, cel al cărui fiu, Icar, a 
încercat să zboare peste mare cu aripi lipite cu ceară, 
dar razele soarelui le-au topit, făcându-l să se 
prăbuşească în valurile mării. Figura lui Icar a rămas 
astfel printre cele ale miturilor greceşti, ca fiind aceea 
a primului om care a încercat să zboare şi chiar a 
zburat. 

În vremea aceluiaşi rege Minos, se pare, după 
spusele scriitorilor greci, că locuitorii Atenei au fost 
siliţi să plătească anual un tribut de fete tinere şi de 
flăcăi, care erau trimişi în Labirint, unde erau mâncaţi 
de monstrul uriaş: Minotaur. Dar Ariadna, fiica regelui 
Minos, i-a împrumutat lui Thescu, unul din tinerii 
atenieni meniţi să piară în Labirint şi să fie ucişi de 
Minotaur, un ghem de sfoară, pe care acesta 
desfăşurindu-l 8 


În urma sa, a putut să-şi reconstituie drumul 


parcurs şi să iasă din labirint. Toate aceste vechi 
legende greceşti au căpătat o notă de realitate când s- 
au dezgropat de către A. Evans ruinele palatului din 
Cnossos, capitala regelui Minos, şi s-a văzut că acest 
palat, întins pe o suprafaţă considerabilă, avea sute de 
încăperi în care uşor se putea rătăci un om. 

Imperiul lui Minos (de fapt au fost mai mulţi regi 
cu acest nume care trebuie pus în relaţie cu grecesul 
meno, „eu rămân”, latinescul maneo, „eu rămân”, sau 
cu egipteanul men, „a stat, ja rămas”) s-a prăbuşit în 
jurul anilor 1460 - 1450 î.e.n. sub loviturile grecilor 
aheeni (sau a micenienilor, cum trebuie numiţi mai 
exact). 

Cât priveşte apartenenţa etnică a acestor 
misterioşi  minoeni, creatorii primei civilizaţii în 
Europa, ceea ce ştim sigur despre ei este că nu 
vorbeau o limbă indo-europeană. Este foarte probabil 
că din limba lor multe cuvinte cu trecut în greaca 
veche, unde, precum se ştie, numai 40% din vocabule 
sunt de origine indo-europeană, restul fiind de cele 
mai multe ori de origine necunoscută. Nu cunoaştem 


exact ce limbă vorbeau minoenii şi teza după care ar fi 


vorbit o limbă semito-hamită similară cu egipteană 
veche, libiana sau cu limbile berbere (cum este cea a 
tuaregilor de azi) nu a putut fi acceptată. Un 
orientalist american, Cyrus Gordon, a fost cel dintâi 
care a susţinut teza apartenenţei limbii minoene la 
semitică. El a reuşit să traducă textele egeeo-cretane 
scrise cu alfabet grec şi reprezentând cu mare 
probabilitate limba minoeană şi a dovedit că acestea 
sunt scrise într-o limbă semită. De asemenea, un 
număr de toponime din Creta sunt reductibile la 
termeni şi etimologii semite. Numele insulei Creta 
poate fi pus în relaţie cu semiticul aramaic CRITO, 
„pagus” (sat, plasă, canton), apoi Cnossos, numele 
capitalei lui Minos, unde s-a regăsit printre ruine o 
mare sală de adunare, trebuie pusă în relaţie cu 
semiticul ebraic Ce N a $ „a adunat, a reunit”. Tot 59 
astfel, unele antroponime: Ariadna de la Afțt/. 

„Leu” În ebraică şi d-na de la ATONA, „stăpână”, 
femininul lui A D W N „stăpân” în semitică, deci 
„stăpâna leului”, (s-au găsit în Creta statuete cu o 
imagine feminină alături de unul sau doi lei). Tot aşa, 


Icar, fiul lui Dedal, primul om care a zburat, este un 


antroponim ce poate fi pus în legătură cu semiticul 
ebraic Ia Ka R „a fost drag, celebru, scump”, urnele 
zeiţei Brithomartis (corespunzător zeiţei Persefona a 
grecilor, fata lui Ceres şi a lui Jupiter) trebuie legat de 
Brito, în semitică (aramaică) „fiică” (ipasculin bar 
„fiu”) şi marta, în semitică (aramaică) „doamnă” 
(masculin mar, „domn”), deci „fiică a stăpânei, a 
doamnei”. Se pot găsi nenumărate asemenea 
etimologii se mite ale antroponimelor şi toponimelor 
din Creta, ceea ce face foarte plauzibilă teza lui Cyrus 
Gordon despre originea semită a limbii minoene. 
Totuşi nu apartenenţa la cutare sau cutare grupare 
etnică i-a făcut pe minoeni să creeze civilizaţia lor, ci 
faptul că, fiind apăraţi de războaie şi de incursiuni 
duşmane pe insule accesibile doar navigatorilor, s-au 
putut dezvolta în pace. Se ştie de altminteri că 
primele înjghebări statale din lume au luat naştere în 
delte şi pe insulele unor fluvii unde era foarte greu 
pentru invadatori, care desigur purtau războaie de 
pradă şi jaf, să cucerească cetăţile înconjurate de apă 
şi fortificate, fără să cunoască bine navigația. De altfel 


locuinţele lacustre, prin protecţia ce le-o oferea apa 


locuitorilor, au fost, precum se ştie, primele tipuri de 
clădiri fortificate în Europa. 

Din mileniul al treilea î.e.n., minoenii trăiau în 
cetăţi independente, ca, ulterior, ale grecilor şi cum 
au avut şi semiţii şi fenicienii. Căpetenia cetăţii era un 
rege (numit în textele miceniene vanax, ceea ce 
corespunde în greaca clasică termenului anax) şi el 
era ajutat de un sfat al notabililor. În jurul palatului se 
aflau locuinţe ale numeroşi meseriaşi, care lucrau 
pentru rege: olari, curelari, tâmplari, dar mai ales 
lucrau pentru exportul acestor produse. Cetatea 
minoeană era lin stat sclavagist, veniturile regelui şi 
ale notabililor proveneau în bună măsură prin munca 
robilor. Aceştia erau folosiţi deseori ca vâslaşi la 
corăbiile minoene, dar şi ca agricultori pe dom'le niile 
regale. Palatul regelui cuprindea magazii mari, în care 
erau păstrate marile vase cu untdelemn, cu vin sau cu 
parfumuri, precum şi cerealele. 

Cetatea minoeană înfiinţa contoare comerciale şi 
colonii în insulele din Marea Egee sau pe continentul 
european. Aici veneau corăbiile minoene, aducând 


arme de bronz, vase, bijuterii, podoabe, pe care le 


vindeau localnicilor din jurul coloniei în schimbul 
produselor agricole. Minoenii aveau relaţii comerciale 
intense cu Egiptul, după cum am arătat mai sus, şi 
posedau un cartier special ce le aparţinea numai lor la 
Memfis şi la Theba. De asemenea, creaseră marele 
port de pe insula Pharos, din faţa Alexandriei de mai 
târziu (satul egiptean Rakote). 

Egiptenii numeau pe minoeni hw - nb w t sau 
locuitorii ţării Keftiw, ori locuitorii „insulelor care sunt 
în mijlocul Mării Mediterane”, / ww-htyw- şib- 
W d- W r sau chiar locuitorii din ţara regelui „Minos” 
M nu's. În literatura ştiinţifică actuală aceşti preheleni 
sunt numiţi egeeni, egeeo-cretani şi mai general 
minoeni, după numele regelui lor Minos. În cărţile 
Bibliei minoenii sunt numiţi Kreti (garda regelui David 
era alcătuită din Kreti şi Pleti) 1 dar şi Kaftorim sau 
alteori Kitim. O ramură a minoenilor, stabilită în 
Canaan de către faraonii egipteni, au fost numiţi 
filisteni şi au dat numele lor Palestinei. 

Grecii vechi îi numeau pe aceşti preheleni, eteo- 
cretani (eteos având sensul de „veritabil, adevărat”) şi 


poate şi pelasgi (de la pelagos, „mare” probabil, deci 


„poporul mării”). 

Minoenii erau scunzi de statură, umblau raşi ca 
egiptenii, spre deosebire de grecii micenieni (aheeni), 
care purtau barbă (se ştie că grecii până în epoca 
clasică au purtat bărbi). 

Minoenii se îmbrăcau foarte sumar, de cele mai 
91 multe ori cu un shenti care le acoperea coapsele 

„În felul egiptenilor”. Erau foarte iubitori de 
spectacole cu tauri şi toreadori, ca şi de jocuri 
acrobatice, în care tineri şi tinere săreau peste tauri. 
În fine le plăceau întrecerile sportive. Femeile apar în 
picturi cu pielea mai albă ca cea a bărbaţilor (care în 
pictură sunt colorați în cafeniu), se împodobesc luxos, 
au însă sânii goi şi poartă rochii cu volane lungi şi 
fastuoase; ele se fardează şi îşi coafează părul cu 
multă grijă. 

Religia minoenilor pare să fi fost întrucâtva 
deosebită de cea a grecilor clasici. Mai întâi fiindcă 
adorau în special zeițe, şi ni s-au păstrat numele a 
doua din ele, Brithomartis şi Dictina, iar cultul religios 
se făcea de către preotese femei. Se pare că minoenii 


adorau animalele şi pomii (dendrolatrie), dar ne-au 


rămas puţine statui de-ale zeităților lor. Este foarte 
probabil că admiteau posesiunea divină: pătrunderea 
unei zeițe sau zeu în corpul unei preotese, ceea ce 
precum se ştie au crezut şi grecii vechi. Socrate de 
pildă afirma că este stăpânit de un demon „zeitate”, 
care îl învaţă ce să spună. 

Minoenii au cunoscut scrisul şi au avut trei 
scrieri, care nu au fost descifrate până în prezent. Ei 
au folosit o scriere ideografică similară celei 
hieroglifice egiptene sau hitite, şi s-au deosebit două 
varietăţi ale acestei scrieri, în afară de cele două 
scrieri hieroglifice, un mare număr de tablete de lut, 
găsite în Creta, dar şi în insulele Mării Egee, sunt 
scrise în aşa-zisa scriere lineară A. în schimb scrierea 
lineară B, derivată din prima, descifrată de Ventris şi 
Chadwick în 1953, s-a dovedit a fi limba greacă 
arhaică, mai veche cu mult decât limba Iliadei şi a 
Odiseii. Din aceasta provine limba cuceritorilor 
micenieni, grecii aheeni, şi nu din limba minoeană, al 
cărei mister rămâne încă nedezlegat. 

Ceea ce i-a surprins îndeosebi pe cei ce au 


studiat cultura minoeană, a fost arta lor a cărei 


gingăşie, delicateţe şi mai ales stilizare, au fost adesea 
asemănate cu cele ale artei japoneze. Creaţiile 
artistice minoene fascinează până astăzi. 92 

Dar, luând în consideraţie relaţiile economice 
intense ale Egiptului antic cu Creta şi cu lumea egeeo- 
cretanilor, ne putem aştepta la influenţe artistice 
egiptene asupra artei minoene, şi vom trata despre 
acestea înainte de a expune înrâuririle minoene 
asupra artei egiptene, influenţe care au fost, după 
cum vom vedea, considerabile. 

În mileniul al IV-lea, în epoca celor două regate 
egiptene, în Creta, ca şi în partea apuseană a 
Mediteranei, apar vase de forma unui clopot sau a 
unei tulipe, identice cu cele din Egipt. De aici acest tip 
de vase se extinde în toată Europa. 2 De asemenea, 
este preluată din Egipt ceramica împodobită prin 
procedeul zgraffito cu încrustaţii albe. 

În mileniul al III-lea î.e.n., relaţiile dintre Creta şi 
Egipt se strâng şi mai mult. 

În epoca de bronz timpurie forma vaselor de 
piatră, ca şi aceea a unor statuete, arată o netă 


influenţă egipteană.3 (Fig. 1) Sunt semnalate, de 


asemenea, unele înrâuriri nord-africane în arta 
cretană, mai ales în ceea ce priveşte tehnica 
construcţiei a  aşa-ziselor locuinţe şi morminte 
circulare. Epoca de bronz timpurie corespunde 
epocilor convenționale:  clădicului timpuriu şi 
minoeanului timpuriu. În privinţa sigiliilor minoene, se 
poate remarca neta predominanţă a temelor egiptene, 
(Fig. 2) dar studiul întreprins de F. Matz asupra 
sigiliilor minoene timpurii nu a fost încă publicat, 
astfel că nu posedăm decât date fragmentare. 

Una din zeițele cele mai îndrăgite de femei în 
Egiptul antic a fost Tueris (Tawaret), zeiţa cu chip de 
hipopotam, adorată ca zeiţă a fecundității sub 
aspectul unui hipopotam-femelă gravidă, cu picioare 
de leu, cu spate de crocodil şi coada aceluiaşi animal. 
Ea ocrotea pe femeile ce nasc şi pe cele gravide. Oro 
întâlnim pe această zeiţă hipopotam şi în Creta. Cum 
hipopotami nu existau în Creta, este de presupus că 
era vorba de zeiţa Tueris, adorată probabil de femeile 
gra93 vide minoene. (Fig. 3). 

În două morminte thebane o găsim înfăţişată pe 


zeiţa Tueris (Tawaret) şi alături, pe aceeaşi zeiţă, 


reprezentată pe un sigiliu din Phaistos şi pe un sigiliu 
din Creta. 4 

Sfinxul, zeitate tipic egipteană, format din unirea 
unui cap uman cu un corp de leu, apare şi pe un inel 
cu pecetie de la Phaistos, dar şi pe picturi murale de 
la Pylos în Peloponez (Fig. 4) şi sculptate în ivoriu la 
Micene. 6 Tot astfel, grifonul, animal fabulos cu trup 
de leu, cap şi aripi de vultur, urechi de cal, şi cu o 
creastă şi înotătoare de peşte figurează pe toporul de 
luptă al lui Aachhotep (Fig. 5) şi pe frescele murale 
ale unui mormânt din Egiptul faraonic la Beni Hasan, 
fiind un animal fantastic al imaginaţiei egiptene. 


Acelaşi grifon îl întâlnim mai 


J, 
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Sigiliu egeean cu motive egiptene: grifoni şi 
plante de papirus. 

târziu pe două sigilii minoene de la Phaistos sau 
în sala de adunări de la Cnossos?. Pare că artiştii de la 
Phaistos, în Creta, au preluat imaginea grifonului la 


începuturile Imperiului de Mijloc, şi l-au conceput ca 


apărător şi păzitor al tronului. 

Un astfel de grifon este reprezentat în sala 
tronului de la Cnossos (Fig. 6), dar în jurul lui găsim 
numeroase tulpini de papirus, plantă specifică 
Egiptului de sus (se ştie că faraonul, 94 

ca rege al Egiptului de sus, se numea n’s w t „cel 
al trestiei”). Grifonul este preluat de stăpânitorii 
micenieni ai Cretei după înfrângerea şi izgonirea 
minoenilor de către micenienii aheeni. De aceea doi 
grifoni păzesc în secolul al XV-lea î.e.n. tronul 
stăpânitorului grec de la Cnossos. Pe de altă parte, 
mormântul săpat în stâncă, având o intrare (stomion) 
şi o cale de acces (dromion), aşa cum se află în lumea 
miceniană, a fost pus de mulţi cercetători în relaţie cu 
mormintele egiptene. 

În Egipt, încă din Imperiul Vechi, se colora corpul 
bărbaţilor în roşu, iar al femeilor în culori mult mai 
apropiate de alb. În Creta, în palatele mai vechi (în 
aşa-zisa epocă minoeană medie şi II) se pictau 
personajele în alb pe un fond negru. Această tehnică 
se menţine şi în epoca medie III. Dar, sub influenţa 


desigur egipteană, apare în mileniul al II-lea î.e.n. 


(deci tot în minoeanul mediu III) o pictură murală în 
care personajele sunt colorate, iar cu începere din 
minoicul tardiv I, toţi bărbaţii sunt figuraţi în roşu şi 
femeile în alb. 

Motivul plantei de papirus, ca şi al iederii, care 
apar aşa des în pictura egipteană, se regăsesc şi în 
frescele minoene, ba chiar şi la succesorii minoenilor, 
grecii micenieni. 7 

Pisica, animal sacru în Egipt, fiind animalul zeiţei 
Basted, era folosită la vânătoarea de păsări. I se dădea 
drumul printre tulpinile de papirus de pe malul Nilului 
cu un inel în jurul gâtului, care să o împiedice să 
înghită. Prindea păsări şi le aducea stăpânului ei. 
Acesta îi scotea inelul de la git şi îi dădea să mănânce. 
Or, o astfel de scenă tipic egipteană găsim pe o frescă 
din palatul de la Haghia Triada în Creta. (Fig. 7). 

Atât în ornamentaţia frescelor egiptene, cât şi 
printre motivele vaselor egiptene, s-a remarcat că 
spiralele şi meandrele nu s-au menţinut multă vreme. 
Spirala, existentă în Egipt doar în epocile preistorice, 
lipseşte pe tot parcursul Imperiului Vechi8. În Europa, 


atât spirala cât şi meandrele $5 apar din paleolitic. De 


fapt, motivul spiralei se întinde din câmpia Panoniei în 
spaţiul Carpatic până în Thesalia şi în insulele Ciclade. 
Dar în Creta, poate sub acţiunea unor influenţe 
greceşti, apar vase cu motive decorative în spirală 
încă din minoeanul timpuriu. Motivul spiralei era un 
analogon, cu sens magic evident, al şarpelui pe care îl 
evoca şi îl invocă. Or şarpele era un animal urât de 
egipteni; el trăia în locuri băltoase pe marginea 
Nilului şi egiptenii întreţineau pisici ca să atace şerpii 
ce s-ar fi putut strecura în casă, obicei existent şi azi 
în tot Orientul. 

În Grecia continentală, Europa şi Creta, şarpele 
era un animal chtonic, venind din infern, şi era 
îndrăgit ca şi în spaţiul carpato-dunărean (cf. „Şarpele 
casei” din folclorul nostru). 

Spirala devine motivul decorativ principal în 
Creta în mileniul al II-lea şi se regăseşte pe vase şi pe 
picturi murale, pe sigilii etc. în diferite combinaţii. În 
Egipt apare motivul spiralei sub influenţă sigur 
cretană către sfârşitul Imperiului de Mijloc şi o serie 
de scarabei purtând numele faraonului sunt decoraţi 


cu această ornamentaţie. Dar deşi spirala se află în 


multe motive decorative murale din mormintele unor 
persoane particulare, nu le găsim nici în mormintele 
faraonilor şi nici pe veşmintele lor, ca şi cum această 
ornamentaţie nu ar fi fost demnă de sacralitatea 
divină a faraonilor. 

Un faraon hiksos, Chian, şi-a gravat numele pe 
un mare număr de scarabei şi de vase egiptene găsite 
în Creta, dar şi în Byblos şi în Asia Mică. Acestea 
reprezintă desigur darurile trimise de acest faraon 
aliaţilor săi. 

Într-un articol din 1951, Fritz Schachermeyre 
stabileşte că în Egipt până la domnia hicsoşilor (circa 
1700 î.e.n.) nu s-a utilizat reprezentarea galopului aşa 
cum îl întâlnim în frescele şi sigiliile minoene din 
Creta. Dar galopul este reprezentat şi în picturile 
minoene ca un zbor, cu cele patru picioare ale calului 
în aer în acelaşi timp, aceasta până în jurul anilor 
1700, după care galopul este figurat prin schiţarea a 
trei momente ale mişcărilor de galop, aşa cum a 
reieşit de abia 96 

după ce a fost cinematografiat galopul şi 


proiectat cu încetinitorul. Or această reprezentare mai 


apropiată de realitatea galopului apare pentru prima 
oară în Egipt pe un pumnal al faraonului hiksos 
Apophis 10, adică apare în Egipt în jurul anilor 1600 
î.e.n., deci este sigur că a fost luat din Creta în Egipt. 
Apoi în reprezentările de care de luptă din dinastiile a 
XVIII-a şi a XIX-a din Egipt acest mod de galop apare 
în mod regulat de câte ori faraonul se află la 
vânătoare sau la război. Tot astfel, reprezentarea fugii 
unui taur şi a unui leu care îl urmăreşte, pe lama 
sabiei demnitarului Aachhotep 11, se arată acelaşi tip 
de alergare, care e împrumutată din Creta, întrucât 
sabia de mai sus este o operă egipteană. Pe un pumnal 
egeeo-cretan din sec al XV-lea î.e.n. apar tufe de 
papirus, gheparzi, pisica şi gâşte (pasărea lui Isis). 

De asemenea, reprezentarea delfinului pe vase 
egiptene exprimă clar identitatea cu modele minoene. 
12 (Fig. 9) De altfel vom observa că delfinii nu puteau 
să se afle de obicei în apele Nilului, dar în ceea ce 
priveşte pe minoeni este posibil ca să fi reuşit să 
îmblânzească delfinii, folosindu-i poate la pilotarea 
corăbiilor lor prin regiuni maritime dificile navigaţiei. 


În orice caz în Cartea Psalmilor, care datează din jurul 


anilor 1.000 î.e.n., se scrie: „Pe dânsa (marea) 

plutesc corăbii, acolo-i delfinul (sau balena) ce l- 
ai făcut să se joace într-însa”. 13 Termenul balenă sau 
delfin este semiticul UWIaâaN, care are acest sens. Şi 
în alt loc din Biblie se face aluzie la această îmblânzire 
(sau descântare, fermecare) a delfinului căci în Cartea 
lui Iov 14, citim despre „cei ce ştiu să descânte 
leviatanul”, care are tot sens de delfin, întrucât acolo 
unde textul Bibliei vorbeşte de o balenă care Ta 
înghiţit pe Iona, foloseşte termenul de „peşte mare”, 
Dag G a D W L, iar pe de altă parte, vorbind de un 
monstru marin, pune în opoziţie explicativă termenul 
(UVIaâaN) Na Ha 8 Ba Ra II (leviatanul) „şarpe rău”, 
97 deci deosebit de cealaltă vieţuitoare, care nu este 
un şarpe rău şi poate fi descântat, adică îmblânzit. Dar 
că în acest loc din Cartea lui Iov este vorba de delfin şi 
nu de balenă este vădit din faptul că se vorbeşte de 
„descântarea” lui, iar tot în Cartea lui Iov 41, 1 se 
arată tocmai că nu poţi să-l descânţi: „Jucate-vei tu cu 
el cum te joci cu o păsărică?” (lov, 41, 5) sau: „Ori va 
face cu tine legământ şi-l vei lua la tine rob pe toată 


viaţa?” ceea ce dezminte putinţa  „descântării” 


leviatanului. 

Deci nu este vorba de aceeaşi făptură, ci este 
vorba de balenă, cum reiese şi din toată descrierea 
lui, iar în lov, unde se pomeneşte de cei ce „descântă” 
leviatanul, este vorba de delfin. Nu rămâne deci 
îndoială că fenicienii, vecinii iudeilor şi navigatori la 
fel de îndrăzneţi ca şi minoenii, mai ştiau ceva despre 
domesticirea delfinilor, despre care vorbesc vechi 
mituri greceşti: că au salvat de la moarte în valuri pe 
un celebru aed grec Arion, purtându-l în spate până la 
țărmul mării, după ce fusese aruncat în mare. De 
altfel delfinii sunt figuraţi în unele monede feniciene 
purtând în spate un copil sau un om. De aici 
predilecţia minoenilor pentru figurarea delfinului, 
care apare atât de des pe vasele lor, adesea în număr 
sacru de şapte delfini, dovada sensului esoteric al 
acestui mamifer. 

Unele reprezentări ale spaţiului, mai ales a unor 
câmpii, par să arate o înrâurire a artei minoene în 
Egipt. Minoenii reprezintă, de pildă florile de pe o 
câmpie, pe mai multe registre, iar în unele reliefuri 


egiptene se poate regăsi acest mod de figurare, mai 


ales în sec. XIV î.e.n. 15 

În secolul al XIV-lea î.e.n., influenţa frescelor 
minoene asupra picturii egiptene este evidentă, 
începând din timpul faraonului Amenophis IV 
(Ikhunaton 1372 - 1354 î.e.n.), care prin marea lui 
reformă religioasă a decretat existenţa unui singur 
zeu Aton, închizând templele celorlalţi zei şi prin 
aceasta abolind şi tradiţiile vechii picturi hieratice 
egiptene. 

Faraonul Ikhunaton îşi schimbă numele din 

Amenophis (care are sensul de „Amon este 
satis98 

făcut”) în Ikhunaton (cu sensul de „Cel ce este 
agreabil lui Aton”). După exemplul faraonului, toţi 
înalții demnitari adoptă un nume atonian („Aton” fiind 
unicul zeu, zeu vizibil reprezentat de discul solar). Se 
creează o religie nouă, fără zeii vechi, care are un 
mare preot numit Wrman „cel mai mare dintre 
văzători”, regele fiind oarecum profetul acestei noi 
religii. Vechea religie egipteană era o religie funerară, 
în care faptele bune şi rele jucau un rol fundamental. 


Noua religie, a lui Aton, se preocupă puţin de morală. 


Zeul Aton, zeu unic, rămâne totuşi tatăl zeiţei Maat, a 
„adevărului şi justiţiei”, dar zeiţa Maat personifică mai 
mult libertatea, sau armonia între tendinţele 
individuale din om şi acţiunea în limitele sale posibile. 
„Libertatea este una din marile idei ale religiei 
amarnicne şi ei i se datorează spontaneitatea şi 
individualitatea ce se observă în această epocă în 
toate manifestările vieţii. 

A doua mare idee a noii doctrine este dragostea 
faţă de natură... De îndată ce se presupune că soarele 
este demiurgul universal, era natural să se presupună 
că există în toate creaturile o parcelă din substanţa 
sa, şi se ajungea la un naturalism naiv şi emoţionant. 
16 

Astfel, revoluţia religioasă a lui Ikhunaton a dus 
la o revoluţie artistică şi s-a renunţat la pictura 
hieratică tradiţională, la canonul picturii şi sculpturii 
egiptene şi la regulile pe care le-am enunțat în 
capitolul „Trăsăturile artei egiptene”. Revoluția 
artistică răstoarnă vechile reguli şi caută să 
reprezinte animale, plante, oameni cât mai apropiat 


de felul în care apar privirii. 


În special plantele şi vieţuitoarele din Delta 
Nilului sunt reproduse cu o deosebită sensibilitate. 
Încă de mult s-a remarcat că această revoluţie 
artistică s-a produs în cadrul unor înrâuriri minoice, 
întrucât similitudinea picturilor din epoca Tell-el- 
Amarna (în această localitate Ikhunaton strămutase 
capitala sa pe care o numise Akhet-Aton „Orizontul lui 
Aton”) cu cea a reprezen99 ţărilor grafice minoene 
este extrem de frapantă. 

Este posibil, cum presupune Fritz Schachermeyr, 
ca după nimicirea palatelor de la Cnossos în jurul 
anilor ldOO î.e.n., o mare parte din artiştii cretani să fi 
emigrat în Egipt unde au contribuit în mod 
considerabil la „revoluţia artistică amarniană”. 

Cu privire la raporturile dintre arta egipteană şi 
cea egeeo-cretană în Imperiul Nou Rene Huyghe 
remarcă: „Astfel stăteau lucrurile cu Creta, totodată 
izolată prin insularitatea sa, dezvoltând o artă şi o 
civilizaţie originale, şi jucând totuşi prin situaţia sa 
geografică, rolul de placă turnantă în Mediterana... 
Cretană la început, miceniană mai apoi, totuşi aceeaşi 


artă a vehiculat vreme de un mileniu, operele sale la 


distanţe pe care noi le bănuim încă cu greu; la est s-ar 
putea să percepem ecoul ei până în China, în vasele 
Kan-Su, al căror decor evocă atât de straniu cel ce 
este familiar în Egeea. La Apus modelele sale au atins 
Spania... Repertoriul formelor decorative ale 
metalului scandinav nu mărturiseşte oare asemănări 
surprinzătoare cu arta Mării Egee?... 

„„.„„ Foarte devreme, porturile cretane, vechea 
Kamo de ex., au schimbat ulcioarele lor de untdelemn 
şi de vin, chiar vitele lor, cu legumele, cerealele, 
ţesăturile pe care le furniza Delta. 

Ei primeau de asemenea obiecte de artă, 
fildeşuri, faianţă albastră, sigilii cu scarabei. Mai 
târziu aprovizionează Valea Nilului cu aramă 
retransmisă din Cipru, devenit încă din al II-lea 
mileniu î.e.n. un adevărat protectorat cretan, ca şi cu 
cositor şi chihlimbar adus din ţările îndepărtate din 
Europa Centrală şi de Nord. 

Relaţiile au fost strânse cu dinastia a XVIII-a. 
Este chiar probabil că elementele noi ale artei de la 
El-Amarna, chiar dacă au fost suscitate de o revoluţie 


religioasă, s-au întărit prin exemplul artei cretane, 


degajată deja de toate tradiţiile hieratice, şi 
îndreptată către observaţia îndrăzneață a vieţii. Creta 
plătea prin această contraacţiune, o parte din datoria 
considerabilă pe care o contractase la imperiul 
faraonilor”. 17 100 

Desigur artiştii egipteni erau de secole în posesia 
unei tehnici superioare, pe care o stăpâneau temeinic, 
dar totuşi ei au fost frapaţi de ceea ce era viu şi nou în 
creaţiile artistice egeene. Fără îndoială că această 
influenţă egeeană asupra artiştilor egipteni nu a fost 
cu putinţă să se exercite mai puternic decât odată cu 
nimicirea canoanelor artei egiptene de către reforma 
religioasă a faraonului Ikhunaton, dar chiar anterior 
domniei acestui faraon vedem pe artizanii egipteni 
copiind hytoanele cu cap de taur, executând un ulcior 
în formă de rithon în atelierele supravegheate de 
Rekhmare sau, încă pe timpul faraonului Tuthmosis IV, 
realizând o copie foarte exactă a marelui ulcior de 
argint pe care egeenii îl aduseseră ca tribut. 

Pe de altă parte, adesea, artiştii egipteni, ecând 
reprezintă obiecte egeene, abandonează canonul lor şi 


convențiile care îi lega, pentru a desena sau a picta în 


maniera străinilor egeeni. 

Este cu putinţă de asemenea ca unele ţesături 
egeene aduse în Egipt să fi influenţat tehnica textilă 
egipteană. 

Astfel, în dinastiile a XVIII şi a XIX-a găsim în 
Egipt ţesături brodate, care sunt similare celor cu 
care erau înveşmântaţi egeenii ce aduceau tributul lor 
faraonilor şi sunt figuraţi în unele morminte din 
Theba. 

S-a afirmat că tehnica pietrei cioplite în 
arhitectura egeeană provine din Egipt. Dar există 
foarte multe similitudini între bijuteriile cretane şi 
cele egiptene, şi multe bijuterii din Creta cuprind 
motive egiptene. 

Tot astfel, se discerne o netă înrâurire egipteană 
în obiectele de fildeş lucrate în Creta, ca şi în 
decorarea unor obiecte de lemn. 

Fără îndoială că arta egipteană a fost cea care a 
iniţiat creaţiile artistice egeene, dar la rândul ei, în a 
Il-a jumătate a mileniului al II-lea, a primit pecetia 
artei egeene care are un spirit foarte diferit.18 


Se poate afirma cu certitudine că au existat 101 


secole de-a rândul înrâuriri reciproce între arta 
egipteană şi cea egeeo-cretană, şi aceasta din urmă, 
oricât de originală şi deosebită pare, lasă să se 
perceapă limpede influenţele egiptene asupra 
creatorilor săi. 
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arta egipteană în marele imperiu 

AL AFRICANILOR 

DE LA NAPATA ŞI MEROE 

În Sudul Egiptului se întindea, de la prima 
cataractă a Nilului în jos, o regiune pe care faraonii au 
stăpânit-o cu intermitențe, numită de egipteni cu un 
termen generic Nubia. Este ţara pe care semiţii o 


numeau ţara lIvuş, iar grecii vechi Etiopia, „ţara 


oamenilor arşi”, fiindcă era populată de triburi 
africane de culoare. În toată Nubia, valea Nilului este 
gâtuită de întinderi de pustiu, iar satele au foarte 
puţin teren agricol, acesta, la rândul său, fiind lipsit 
de lucrări de canalizare şi de irigație ca în Egipt. Dar 
creşterea vitelor este prosperă de-a lungul văii Nilului, 
în oaze şi în regiunile semideşertice, în care cresc 
arbuşti şi plante adaptate unui astfel de climat. De-a 
lungul văii Nilului, vechii afluenţi ai săi, ce devin 
torente doar câteva săptămâni pe an, au săpat văi 
adânci, aşa-zisele wadi, care formează căi de acces 
pentru caravanele ce se îndreaptă spre Marea Roşie 
sau înspre oazele din pustiul nubian. Încă din epoca 
predinastică, frontiera de sud a Egiptului a fost 
statornicită la Asuan (Syene), la prima cataractă, iar a 
doua cataractă a fost cucerită de armata regelui Djer 
din dinastia I. în timpul Imperiului Vechi expediţii de 
jaf egiptene pradă Nubia sau stabilesc relaţii 
comerciale cu populaţiile acestor regiuni. În Imperiul 
de Mijloc, sub Sesostris al IIT - le-a, se cucereşte 
porţiunea Văii Nilului la Sud de a 103 două cataractă. 


Se pare că un contoar comercial egiptean funcţiona în 


Imperiul de Mijloc la Chenna, dincolo de a treia 
cataractă. Sub Tuthmes al III-lea, faraon din Imperiul 
Nou, Egiptul îşi extinde stăpânirea dincolo de a patra 
cataractă şi numeroşi africani sunt recrutaţi în 
armatele egiptene, unde trupe speciale africane 
formau detaşamentele de poliţie, (aşa zişii în d 3 
Medja, poate triburile de azi Bedja). Dar segregarea 
populaţiei nubiene în numeroase triburi, conduse 
fiecare de o căpetenie proprie, ajuta mult stăpânirea 
egipteană peste această vastă regiune, pe care o 
administra un mare demnitar egiptean „fiu regal din 
Kuş”. Este probabil că acesta avea rolul unui mare 
vizir şi poseda o administraţie proprie. Ştim că 
Tuthmes al II-lea ocupa Napata, viitoarea capitală a 
imperiului Kuşit, căci el înălţă pe muntele Gebel 
Barkal o stelă datând din al 47-lea an al domniei, sale. 
Monumentele egiptene posterioare fac dese aluzii la 
expediţii de pradă sau pedepsire în ţinuturile nubiene. 
Faraonii Horemheb, Ramses al II-lea şi Ramses al III- 
lea, s-au lăudat în inscripţiile lor că au strivit pe 
rebelii nubieni, ale căror triburi le enumeră. Dar 


îndeobşte viceregii Nubiei. 


„Fii regali din Kuş”, reuşeau să menţină în pace 
pe nubieni şi să-i împiedice să se răscoale. În cursul 
ultimilor faraoni ramesizi, marele preot al lui Amon 
din Theba a fost numit vice-rege al Nubiei, purtând şi 
titlul de „căpetenie a ținuturilor de miazăzi” sau 
„căpetenie a ținutului cu aur ce aparţine zeului 
Amon”, căci Nubia era bogată în nisipuri aurifere şi 
principalul furnizor de aur al Egiptului. Nubia era 
împărţită din punct de vedere administrativ în două 
regiuni: ţara Wawat sau Nubia propriu-zisă, care se 
întindea de la Asuan la a doua cataractă, şi ţara Kuş 
(adică Sudanul actual), care se prelungea de la a doua 
la a patra cataractă, dar amândouă ţinuturile erau în 
timpul ramesizilor guvernate de un fiu regal din Kuş. 
Acesta era şi „căpetenie a tuturor preoţilor, a tuturor 
zeilor” şi era asistat de un „scrib al ofrandelor tuturor 
zeilor”. Ordinea interioară era asigurată de trupe 
egiptene coman10-l date de viceregi, dar o trupă 
alcătuită din ostaşi mai bine antrenați era comandată 
de un dregător numit „căpetenie a arcaşilor din Kuş”. 
Această trupă escorta diferitele expediţii care plecau 


către minele de aur. Iar minele de aur constituiau cea 


mai de seamă bogăţie a Nubiei, care făcea extrem de 
prețioasă posesiunea acestui ţinut pentru Egipt. 
Celelalte produse ale Nubiei: colţi de elefant, lemnul 
de abanos, penele de strut, pieile de leopard, girafele, 
maimuţele, reprezentau mult mai puţin faţă de aurul 
trimis din aceste ţinuturi. 

Sub cârmuirea viceregilor Nubiei, triburile din 
aceste regiuni au fost pe încetul egiptianizate şi mai 
ales fiii şefilor de triburi erau trimişi în Egipt să fie 
educați acolo. Aşa se face că multe secole după ce 
Egiptul abandonase provinciile sale sudice, se 
regăseşte în Nubia o civilizaţie africană impregnată în 
mod remarcabil de cultura egipteană. 

Odată cu domnia primului faraon al dinastiei 
libiene, Seşonqg I (950 - 929 îe.n.), şi cucerirea 
Egiptului de către mercenarii săi libieni, se pare că o 
parte a clerului lui Amon şi poate şi marele preot al lui 
Amon din Theba s-au refugiat în Nubia, în regiunea 
Napata 1 şi din ei îşi trag originea regii etiopieni, 
credincioşi închinători ai zeului Amon, care vor 
reapare în Egipt şi pe care îl vor cuceri în întregime 


două veacuri mai târziu. De fapt, odată cu divizarea 


Egiptului în principate  semiindependente sub 
cârmuirea căpeteniilor libiene (dinastiile XXI ŞI XXIII, 
de la 950 la 730 î.e.n.), Nubia, sub cârmuirea unor 
mari preoţi sau regi indigeni, creează un imperiu 
etiopian independent, al cărui prim suveran menţionat 
este regele Kaşta, în sec. al 8-lea î.e.n. Urmaşii săi 
sunt regii din dinastiile ethiopiene Piankhi (751 - 716 
î.e.n.), Şabaka (716 - 701 î.e.n.) Şabataka (701 - 689 
î.e.n.), Taharka (689 - 633 î.e.n.), Tanutamon (663 - 
656 î.e.n.), regi africani ai acestui puternic imperiu, 
menţionat în scrierile istoricilor greci, ca şi în Vechiul 
şi Noul Testa105 ment. 2 

Aceşti regi cuceresc Egiptul şi domnesc peste tot 
Egiptul până la 656 î.e.n. Regii menţionaţi, succesori 
ai marelui preot din Theba al lui Arrion, preluaseră 
doctrina statului teocratic de la marii preoţi egipteni 
din Theba şi au dezvoltat-o încă mai mult. Zeul Amon 
domnea peste acest regat, din templul său situat pe 
muntele „pur”, Gebel Barkal. Oracolul zeului Amon 
din acest templu determina alegerea regelui etiopian 
şi probabil, statul teocratic etiopian a servit de model 


descrierii pe care ne-a lăsat-o Diodor din Sicilia3 


despre orânduirea atât de ideală a monarhiei 
egiptene. În numele zeului Amon, regele etiopian 
negru domnea peste tot Egiptul şi considera pe 
principii libieni „necuraţi” (întrucât mâncau peşte 
interzis celor „puri”) şi uzurpatori ai domniei sale 
peste toată valea Nilului. Regina acestui imperiu, care 
pare a să îi numit Kandale 4, apare pe monumente 
alături de soţul ei, regele. Este posibil ca ea să fi fost 
considerată „soţie a zeului”, la fel ca marile preotese 
din Theba. Acestea, în timpul dinastiei ethiopiene din 
Egipt, ţineau locul marelui preot din Theba şi aveau 
toată autoritatea unui suveran în întreaga Thebaida. 
În locul „soţiei zeului Amon”, la Theba, faraonul 
etiopian  Kaşta  instală pe fiica sa  Amenerdis 
(Arnenerifis) şi astfel la Theba se succede o adevărată 
dinastie, care ţine până în vremea dinastiei a XXVI-a 
saită. 

Astfel, în Etiopia se restaurează o adevărată 
„ortodoxie” a cultului lui Amon, şi odată cu ea, un stil 
de viaţă, şi o renaştere artistică revenind la modelele 
creaţiilor artistice din Imperiul Vechi şi din Imperiul 


de Mijloc. Întreaga „renaştere” artistică care se 


instalează în Egipt după victoria faraonului etiopian 
Pianchi (către 720 î.e.n.) reprezenta o repudiere a 
oricăror influenţe asiatice ce s-au manifestat în arta 
hieratică egipteană pe vremea faraonilor ramesizi. 
Vom observa că această „Renaştere” cu reîntoarcerea 
la arta trecutului se va continua şi mai intens în tot 
cursul dinastiei saite (a XXVI-a) în Egipt. 

Se considera că lepădarea de vechea religie 
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teană, care a început eu faraonul „eretic” 
Ikhunaton (Amenophisal IV-lea) şi cu perioada Tell-el- 
Amarna, era vinovata de pierderea posesiunilor 
egiptene în Asia. 

Pe de altă parte, zeul îndrăgit de faraonii 
Ramesizi, Seth, al cărui nume unii din ei l-au şi purtat, 
era în mitul lui Osiris zeul răului, al dezordinii şi el 
fusese asimilat cu o serie de zei asiatici: Hadad, Ţesub 
şi mai ales Baal. Acest zeu trebuia combătut de 
„ortodoxia” teologiei lui Amon şi izgonit dincolo de 
frontierele Egiptului la „asiatici”, care în sec. al VII- 
lea î.e.n. Încercau să cucerească Egiptul şi găseau 


aliaţi printre prinții din Deltă. Aceşti „asiatici” erau 


acum nu hicsoşii, ci babilonienii şi asirienii, care se 
ştie că au reuşit să domine în epoca de mai sus o bună 
parte din Egipt. Astfel, regatul africanilor de la 
Napata se proclamă oarecum „campion” al vechilor 
tradiţii şi al teologiei thebane şi luptă cu armele 
împotriva faraonilor de la Sais (Tefnacht, Bochoris, 
Necho I, mai apoi Psametic I). Despre această luptă se 
vorbeşte şi în Romanul regelui Petubasts5, unde 
preotul lui Horus din Buto (oraş în Deltă) are de 
partea sa pe asiatici (asirieni), iar principele din 
Elefantina (în sudul Egiptului, la frontiera cu Nubia) 
are de partea sa 9.000 de ostaşi kuşiţi din Meroe, care 
se războiesc pentru izbânda zeului Amon. Arhaismul 
se manifestă în imperiul etiopian şi în limba 
inscripţiilor, care nu este cea neo-egipteană din 
vremea Ramesizilor, ci limba veche egipteană a 
Imperiului de Mijloc sau aceea folosită pe vremea 
faraonilor Tuthmosis. 

Arta imperiului etiopian, cu capitala la Napata, 
apoi la Meroe, derivă direct din arta egipteană, dar nu 
acceptă nici influenţele egeeo-cretane ale epocii 


eretice Tell-el-Amarna şi nici influenţele asiatice ale 


artei egiptene din vremea Ramesizilor. 

Regii ethiopieni îşi înalţă, se pare că după 
domnia regelui Kaşta, piramide de piatră în apropiere 
de Napata, cu capelă pentru slujirea 107 cultului 
faraonului defunct, 6 iar încăperile mormintelor lor, 
destinate cultului morţilor, sunt împodobite cu fresce 
din Cartea Morților şi cu texte din acelaşi izvor. 
Alături de Amon se găsesc şi celelalte zeități egiptene, 
care sunt atât de similare celor zugrăvite în Egipt, 
încât ni se pare greu să admitem că ne aflăm în Nubia. 
La Meroe sau în vecinătatea acestui oraş se afla 
„masa soarelui” 7, în care erau aduse prinoase de 
carne soarelui, identificat cu zeul Amon-Ra. Această 
„masă a soarelui” era o câmpie acoperită cu cărnuri 
fripte, aparţinând tuturor patrupedelor comestibile; în 
vremea nopţii, cei ce erau însărcinaţi cu această 
treabă aduceau cărnurile, după ce mai întâi le 
primeau de la băştinaşi, fiecare după partea ce i se 
cuvenea să o dea. A doua zi, primul venit putea să ia 
din cărnuri şi să mănânce din ele. Totuşi, la Meroe se 
înălța şi templul unui zeu indigen, Apezemak, 


identificat uneori cu zeiţa Sekhmet. Herodot descrie 


astfel felul în care sunt înmormântați dregătorii 
ethiopieni: „Când a fost uscat cadavrul, fie după felul 
egiptenilor fie în alt fel, este acoperit cu ghips şi 
pictat, reproducându-se pe cât este cu putinţă 
trăsăturile celui defunct. După aceea, el este închis 
într-o coloană de cristal de rocă, care a fost săpată; 
substanţa aceasta abundă la ei şi este uşor de lucrat. 
Se vede defunctul în centrul coloanei transparente, nu 
răspândeşte niciun miros incomod şi nu are nimic 
şocant. Este văzut în întregime, asemănător cu cel ce 
a fost înainte. Rudele cele mai apropiate păstrează în 
casele lor coloana vreme de un an. îi aduc prinoase şi 
jertfe8. După acest interval este transportat în 
morminte ce se află în oraş”. 

Vom observa că piramidele regilor ethiopieni de 
la Napata sunt cu mult mai mici şi mai scunde decât 
cele ale regilor din Imperiul Vechi, pe care vor să le 
imite, dar niciun mormânt etiopian nu este hipogeu 
fără o piramidă, cum sunt cele ale unor regi Ramesizi 
din Egipt9. (Fig. 10 şi 11). 

Această stare de lucruri pare a fi durat până în 


epoca elenistică, când regele Ergamene, care primise 


o educaţie greacă, reuşeşte să se scuture 108 

de tutela preoţilor lui Amon şi Etiopia încetează 
să mai fie un stat teocratic. 

Regele Ergamene, care era contemporan cu 
Ptolemeu al IV-lea (221 - 203 î.e.n.), prin reforma sa, 
părăseşte în arta funerară, în pictură şi în sculptură, 
arhaismul egiptean al Imperiului Vechi şi de Mijloc. 

În schimb, apar influenţe elenistice alexandrine 
în arta etiopiană, dar mai ales apar elemente 
naţionale kuşite, adică indigene. În acelaşi timp, se 
dezvoltă din scrierea demotică egipteană o scriere 
proprie „meroitică”, în care se notează limba proprie a 
acestui imperiu. Mai târziu s-a inventat o scriere 
hieroglifică proprie meroitică. Atât scrierea demotică 
meroitică cât şi cea hieroglifică, n-au putut fi încă 
descifrate, mai ales din pricina ignoranței limbii în 
care au fost scrise aceste scrieri. 

Sculptura meroitică a Imperiului etiopian din 
epoca următoare reformei regelui Ergamene, arată 
încă, desigur, o înrâurire egipteană. Dar, concomitent 
cu aceasta, se remarcă net o tendinţă de părăsire a 


vechilor tradiţii egiptene. 


Statuia unui rege din Meroe (Fig. 12), aşezată ca 
pilastru în templul lui Isis din Meroe, 10 are barba 
postişă pe care o purtau faraonii egipteni şi ochii mari 
deschişi, exprimând extazul, uimirea regelui în faţa 
priveliştii lumii de dincolo, a lui Osiris. Desigur, 
piciorul stâng, conform tradiţiei şi a poziţiei rituale, 
este aşezat înaintea celui drept, dar regele nu poartă 
nici coroana albă a Egiptului de Sus, nici pe cea roşie 
a Egiptului de Jos, cu atât mai puţin pe amândouă 
(pşent) n. Nu vedem pe fruntea sa nici celebrul 
uraeus, „şarpele cobra”, menit să ucidă pe duşmanii 
regelui. Dar mai ales corpul butucănos, greoi, al 
regelui din Meroe, nu are nimic comun cu graţia şi 
agilitatea statuilor de faraoni din Imperiul Nou şi nici 
cu masivitatea impunătoare şi cu impresia de forţă, de 
putere  stăpânitoare, ce o 109 degajă statuile 
faraonilor din Imperiul de Mijloc. 

Desigur, această statuie de rege (care datează 
din anul 100 î.e.n.) păstrează regula frontalităţii, 
(adică o linie verticală trecând prin mijlocul statuii o 
împarte în două jumătăţi egale), dar au este respectat 


canonul de sculptură egiptean, căci membrele 


inferioare sunt mult prea scurte. Lipsesc de asemenea 
şi semnele suveranităţii: biciul şi crosa, care însoțesc 
de cele mai multe ori astfel de statui de regi egipteni. 

Un relief de la Meroe arată de asemenea destul 
de clar deosebirea dintre arta egipteană şi cea a 
artiştilor de la Meroe, 12 precum şi influenţa asupra 
acestora a artei ethiopiene propriu-zise. Este vorba de 
un relief de la Meroe care înfăţişează pe prinţul 
Arikankharer  măcelărindu-şi duşmanii (Fig. 13). 
Prinţul are acelaşi corp butucănos, lipsit de graţia 
trupului lui Ramses al II-lea, dar şi de masivitatea 
impunătoare a corpurilor faraonilor din Imperiul 
Vechi. 

Nici în acest relief nu este păzit canonul 
egiptean, căci gâtul ca şi membrele inferioare sunt 
prea scurte. Prinţul are în spate o zeitate cu aripi, 
probabil kuşitică, ce nu se aseamănă cu zeii egipteni. 
În fine, reprezentarea vrăjmaşilor ucişi de către prinţ, 
nu este câtuşi de puţin egipteană, ca şi a câinelui care 
muşcă pe un duşman culcat. Simplitatea reliefurilor 
egiptene contrastează puternic cu relieful acesta 


încărcat de prea multe amănunte şi cu un număr mare 


de personaje. 

O brățară meroitică, aflată la Muzeul din Berlin 
13, lasă să se observe o netă influenţă elenistică prin 
zeitatea cu 4 aripi ce o împodobeşte şi prin 
numeroasele motive ornamentale ce se îngrămădesc 
într-un câmp restrâns. 

În schimb, capul de rege etiopian reprodus după 
Lepsius de G. Maspero 14 (Fig. 14) se îndepărtează 
categoric de normele egiptene. Regele nu are nici 
coroana albă a Egiptului de Sus, nici pe cea roşie a 
Egiptului de Jos, nu are în frunte nici şarpele uraeus şi 
coafura sa nu este egipteană. Tot un cap de rege 
etiopian de la 110 

Meroe, reprodus după Lepsius (Fig. 15) vădeşte 
o înrâurire egipteană mult mai marcată, regele are în 
frunte şarpele uraeus şi poartă una din coafurile 


folosite de faraoni; dar buzele groase şi nasul său 


Zeuf Apedemak din Meroe primeşte închinarea 


unui faraon din Meroe şi a familiei sale, toţi au pe 
frunte  uraeus-ul egiptean, însemn al regalității. 
Basorelief efhiopian din Meroe. 

Basorelieful de mai sus de la Meroe10 scoate 
foarte bine în evidenţă caracterele autohtone kuşitice 
ale creațiilor artistice  ethiopiene. La stânga 
reproducerii, zeul Apedemak, zeu cu cap de leu, zeu 
autohton etiopian, are în mâna dreaptă semnul vieţii, 
crucea ansată (anekh). După el urmează un rege 
meroitic, care are bogate brățări pe braţul stâng, are 
uraeus în frunte, dar este înveşmântat din cap până în 
picioare aşa cum rareori erau reprezentaţi faraonii 
egipteni, spre deosebire de regii semiţi, care, ca şi toţi 
semiţii în general, socoteau o necinste de a umbla 
dezbrăcaţi (Noe este văzut gol când se îmbată, de fiul 
său Ham, pe care îl blestemă pentru această faptă) 17 
şi veşmintele sale sunt bogat ornamentate, nu poartă 
un simplu shenti în jurul coapselor, 111 cum purtau 
ritual faraonii. îl urmează regina etiopiană, Kandale, 
care şi ea are uraeus, dar este în întregime îmbrăcată, 
într-un mod somptuos, şi mai ales prezintă steatopygie 


(dezvoltare excesivă a feselor, ca regina din Punct 


într-un celebru relief din templul reginei Hatşepsut de 
la Deir-el-Bahri). Amândoi au corpuri masive, lipsite 
de supleţea elansată a faraonilor egipteni, ca şi fiul 


lor, care îi însoţeşte tot atât de înveşmântat, din cap 


Ilegr din Merite işi loveşte cu sabin duşmanii. 
Are pe l rimle macns egiptean şi numele îi este înscris 
pe un cartuş, prerogativa l'araoriir.1. 

Relieful meroitic de mai sus ne înfăţişează un 
regeethiopianmasacrându-şi vrăjmaşii. Multitudinea 
acestora este simbolizată prin  quadruplarea 
contururilor unui singur personaj, pe care regele îl 
ţine de păr. Regele etiopian poartă un veşmânt 
pompos de tip elenistic, aşa cum nu purtau faraonii. 
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Pe de altă parte, un basorelief etiopian 1R, tot 


după Lepsius, executat anterior revoluţiei politice 


religioase şi artistice a regelui Ergamene, va fi greu 


de presupus că a fost executat 


În Etiopia şi mai curând va fi bănuit operă 
egipteană. Dar amănuntele vor dezvălui factura 
etiopiană, şi nu egipteană, a acestui relief care pare 
pur egiptean la prima vedere. Însă faraonul din acest 
relief ţine în mână 2 plante, probabil o tulpină de 
papirus şi trestia's w care a dat numele său 
faraonului, „rege al Egiptului de Sus”, „cel al trestiei” 
ns w. Zeița din spatele soţiei faraonului - probabil Isis 
după discul lunar de pe cap - are aripi mari, 
reprezentare neobişnuită în reliefurile egiptene. 

În fine, sub tronul faraonului, sunt figurati 
duşmanii învinşi. Aceştia stau în genunchi, iar linia 
conturului siluetei li se repetă de 9 ori spre a 
simboliza multitudinea, ceea ce de asemenea este 
neobişnuit cu totul în reliefurile şi pictura egipteană. 


Veşmintele faraonului coboară până la glezne, şi 


aceasta este de asemenea mai rar 113 în 
reprezentările faraonilor. 

Desigur, săpăturile ce se fac şi se vor face în 
Sudan, în locurile unde a înflorit străvechiul imperiu 
al negrilor de la Napata şi Meroe, ne vor dezvălui şi 
alte monumente ale creaţiei artistice ethiopiene. 
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MOTIVE EGIPTENE 

ÎN ARTA LIBIANĂ 

ŞI A POPOARELOR DIN SAHARA 

La apus de Valea Nilului, Egiptul se învecina cu 
pustiurile Saharei, populate de crescători de vite, 
triburi războinice care au atacat deseori statul 
faraonic. Egiptenii le numeau „ţara Tehenu” (Thnw c-i 


Wb. V, p. 394) şi pe locuitorii acestor întinderi ale 


deşrtului t h n w w. Primele lupte cu ei s-au dat încă 
din Imperiul Vechi, căci ştim că faraonul Snefru a 
făcut aici o expediţie de pradă, de unde s-a întors cu 
13.100 capete de vite şi 11.000 de prizonieri. Grecii i- 
au numit pe aceşti nomazi războinici libieni (poate 
termenul egiptean r b w cf. Wb. II, 414) şi regiunea pe 
care o ocupau au chemat-o Libia, care a ajuns să 
semnifice pentru grecii vechi Africa întreagă. Atraşi 
de fertilitatea văii Nilului, libienii făceau numeroase 
incursiuni în Egipt, de unde erau respinşi de trupele 
faraonilor. 

Către sfârşitul primului mileniu, în timpul 
domniei lui Ramses al III-lea (1194 î.e.n.), se formează 
o coaliţie a triburilor libiene, care încearcă să înfrângă 
armatele egiptene şi să pătrundă în Egipt, de unde 
sunt însă repede respinse. Câţiva ani mai târziu, în 
1188 î.e.n., se formează o nouă alianţă a triburilor 
libiene seped, rebw şi maşuas, care este şi ea zdrobită 
de Ramses al III-lea. 

Războinicii libieni din tribul mașuas, în număr 
foarte mare, erau însă angajaţi ca mercenari în 115 


armata egipteană, astfel că la sfârşitul dinastiei a XX- 


a, aceasta era formată aproape exclusiv din mercenari 
libieni. În chip de soldă, mercenarilor libieni li s-au 
repartizat terenuri fertile pe Valea Nilului şi ei au 
putut să-şi creeze astfel colonii militare, a căror 
însemnătate a crescut cu timpul aşa de mult încât o 
căpetenie a acestor colonii militare se înalţă chiar pe 
tronul faraonilor Egiptului. E vorba de căpetenia 
libiană Seşong, care ajunge faraon, întemeind dinastia 
libiană (dinastia a XXII-a după Manethon), care a 
domnit între 950 - 730 î.e.n. Medo descrie 
obiceiurile multor triburi libiene (IV, 168 - 181), dar 
numind Libia întreaga Africă, nu se poate afirma 
apartenenţa etnică a acestor seminţii la popoarele 
libiene cunoscute de egiptenii antici. Cert este însă că 
popoare cu totul diferite, pe care Herodot îi numeşte 
psili, giligami, garamanţi, troglodiţi sau nasamoni 
locuiau în Sahara în secolul al VI î.e.n. şi Henri Lhote, 
bazându-se pe stilul desenelor de pe pereţii stâncilor 
de la Tassili, afirmă că cel puţin 16 popoare diferite au 
locuit în Sahara între perioada populaţiei de vânători 
şi a celei de păstori. Nu este mai puţin adevărat că 


printre aceste celebre fresce de la Tassili, al căror 


număr este de câteva mii, se decelează unele teme 
egiptene, dovedind astfel influenţa Egiptului antic 
asupra popoarelor ce locuiau în Sahara. Henri Lhote 
declară că: „Într-adevăr, de şase ori am întâlnit în 
picturile bovidiene reproduceri după barca egipteană, 
atât de caracteristică prin însemnele nomelor de la 
provă” ceea ce l-a făcut să conchidă: „Prezenţa cu 
adevărat extraordinară şi nefirească a acestor imagini, 
într-un stil atât de tipic, pe stâncile din Tassili, atestă 
că anterior păstorii de bovidee avuseseră raporturi cu 
civilizaţia Egiptului şi că, după toate aparențele, au 
venit dinspre est” 2 Şi adaugă: „Dar una dint e cele 
mai neaşteptate descoperiri o constituie cele două 
picturi tipic egiptene de la Jabbaren. Una reprezintă 
patru zeițe protectoare cu cap de pasăre, (Fig. 16, 17) 
iar cealaltă o scenă de ofrandă. Sunt singurele imagini 
de acest gen pe care le-am găsit în cursul n 
cercetărilor noastre, ceea ce nu înseamnă că nu 
rămân o enigmă, deoarece până în prezent niciun fapt 
nu lăsase să se întrevadă că egiptenii ar fi pătruns 
atât de departe la vest de Nil. Poate că nu-i vorba 


decât de cine ştie ce libian egiptenizat sau de nişte 


prizonieri egipteni aduşi de libieni în ţara lor” 
grăbindu-se însă să remarce că: „aceste presupuneri 
sunt cu totul gratuite, deoarece n-am putea trage 
concluzii dintr-un număr de documente atât de redus” 
3. 

Influențele egiptene sunt vizibile însă şi în alte 
fresce din Tassili, printre care imaginea unei femei cu 
membrele alungite de la Auanrhet, despre care H. 
Lhote notează de asemenea: „Ceea ce se poate spune 
este că aceste figuri se aflau într-un context cu 
influenţe egiptene şi, dacă ţinem seamă de credințele 
la loc de cinste, în Egiptul faraonic, şi care trebuie să- 
şi fi tras rădăcinile dintr-un trecut mai îndepărtat, ar 
putea fi vorba de călătoria mortului spre lumea de 
«dincolo» „4. Avea însă să găsească şi alte picturi, 
care „pun o problemă ce pare să nu poată fi rezolvată 
decât admițând anumite coexistenţe etnice. Femeia, 
cu nasul ei drept, ilustrează o influență 
mediteraneană, deşi mai putem distinge şi anumite 
trăsături egiptene. În ciuda nasului mai gros, 
«războinicii greci» din Sefar sunt departe de fi 


africani. În schimb, cele trei măşti sunt tipic negroide, 


astfel că ne aflăm în faţa unui complex negro-egiptean 
care s-ar putea explica prin prezenţa simultană a unor 
elemente umane în care se amestecă influenţe 
egiptene şi negroide, lucru foarte plauzibil când 
constaţi marea varietate a picturilor noastre 
tassiliene.  Sesizăm de altfel această influenţă 
egipteană într-o serie întreagă de personaje din 
Jabbaren şi Sefar, tipice atât prin podoaba capului cât 
şi prin tratarea foarte particulară, folosind un gri uşor 
albăstrui, un ocru foarte roşu, precum şi albul” 5 

Regăsim în picturile de la Tassili detalii familiare 
în frescele egiptene, aşa de pildă femei reprezentate, 
ca în Egiptul antic, cu un singur sân a, 117 sau femei 
pictate în alb. 

Desigur, carele de luptă care figurează pe multe 
fresce din Tassili au fost preluate de la egipteni (Fig. 
18, 19). Aceste care de luptă au fost utilizate de 
garamanţi 7 în luptele lor cu „troglodiţii etiopieni”, 
adică negrii care locuiau în case săpate în pământ ori 
în peşteri. Este posibil ca aceşti garamanţi să fie 
identici cu tuaregii din Tassili, al căror centru (şi 


capitală) era oraşul Garama, actuala Djerma8, din 


Libia. Se ştie că hicsoşii, seminţie semită care a 
cucerit Egiptul venind din Siria şi Palestina, sunt aceia 
care au adus carul de luptă în Valea Nilului în secolele 
17 şi 16 î.e.n. Credem că opinia lui H. Lhote că 
Popoarele Mării au adus carul de luptă în Egipt şi de 
acolo l-au luat popoarele libiene nu este justificată, 
întrucât carul de luptă constituie elementul de 
superioritate militară decisivă al hicsoşilor şi carul de 
luptă, ca şi armele de bronz, i-au ajutat să cucerească 
Egiptul. De altfel numele egiptean al carului de luptă 
mrkbt este semit (cf. MRCB II, în ebraică „car de 
luptă”) B şi este o dovadă că această inovaţie militară 
a fost adusă de hicsoşii semiţi. 

Pe de altă parte, II. Lhote descrie multe locuri în 
care se află pictate şi gravate pe stânci care de luptă, 
astfel că ele trebuie să fi fost obişnuite printre 
seminţiile libiene10. 

Tot o înrâurire egipteană denotă şi celebra 
pictură denumită de îl. Lhote „Doamna în alb” din 
Auanrhet (Fig. 20). În jurul acesteia se află oameni 
purtând pe cap coafura tipică a egeeocretanilor şi a 


filistenilor de origine tot cretană, detaliu ce pare a fi 


scăpat lui H. Lhote, care remarcă totuşi: „Pe de altă 
parte, unele picturi descoperite în acelaşi masiv cu 
câteva zile mai târziu trebuiau să-mi permită să 
descifrez, prin anumite trăsături caracteristice, 
amprenta unei influenţe egiptene. Desigur că aceste 
trăsături nu sunt foarte clare în cazul Doamnei 
noastre albe, totuşi, o serie de detalii, ca galba sânilor, 
ne autorizează să ne gândim că ea a apărut într-o 
epocă în care această influenţă începe să se facă 
simțită. 1181 

Gândindu-le la Egipt, te gândeşti de îndată la 
Isis, care, împreună cu Osiris, trece, drept aceea care 
a introdus acolo agricultura. Dar şi lăsăm egiptologilor 
grija de a aprofunda această problemă. 

Dar asta nu-i tot. În imediata apropiere a taberei 
noastre aveam să mai descoperim nişte picturi stranii, 
a căror semnificaţie, odată în plus, nu pare să se 
explice decât prin referiri la unele teme religioase 
caracteristice Egiptului... 

Aport egiptean aşadar, aport negroid, aport 
bovidian, iată explicaţia parţială a acestor stiluri 


complexe şi originale care disting zona Auanrhet”. 11 


II. Lhote avea însă să mai găsească şi alte fresce, 
cu o asemănare faţă de arta egipteană încă şi mai 
izbitoare: „Spălând un perete, Claude scoate la iveală 
patru siluete de femei cu cap de pasăre, absolut 
identice cu cele cunoscute pe unele monumente 
egiptene (Fig. 16). Pictura este atât de specifică, încât 
aşteptam să vedem cum apar şi obişnuitele hieroglife, 
dar în zadar; în ciuda repetatelor spălări, nu zărim 
nimic...” 

Micile noastre zeițe cu cap de pasăre aparțin 
epocii istorice, probabil celei de-a XVIII-a sau a XIX-a 
dinastii, situându-se aproximativ prin anul 1200 î.e.n... 
Cum se explică aceste picturi? Putem reţine două 
ipoteze mai verosimile. Fie că autorii au fost prizonieri 
sau călători egipteni ajunşi în Tassili şi inspirați de 
picturile înconjurătoare, fie că e vorba de libieni care 
au trăit în Egipt, liberi sau ca prizonieri şi, care, odată 
întorşi acasă şi impregnaţi de cultura egipteană, au 
importat arta din Valea Nilului. În afară de asta, cele 
câteva secole de războaie neîntrerupte între libieni şi 
egipteni ar putea explica, la rândul lor, aceste 


influenţe. Cercetările noastre viitoare vor aduce 


probabil şi alte elemente mai hotărâtoare în ajutorul 
egiptologilor care se vor ocupa de aceste 
probleme1.12 

O temă frecventă în frescele egiptene, ca şi în 
reliefurile sau statuile din temple, este taurul. 

9 Cel mai cunoscut este taurul sacru numit boul 

Apis. aurii sacri găsiţi de marele orientalist 
francez Mariette în Serapeum-ul de la Sakkara au o 
vechime tot atât de mare cât şi civilizaţia egipteană. 
Taurul protector este simbol al fecundității şi este 
adorat la Memfis, al cărui patron divin este zeul Ptah, 
şi taurul este asociat cu acest zeu fiind o manifestare 
a sufletului său Ka măreț. Mai apoi taurul este asociat 
zeului Ra, zeul soarelui, şi poartă discul solar între 
coarne. În fine, taurul Apis se identifică cu zeul Osiris 
născându-se astfel o divinitate funerară. Drept 
urmare, moartea taurului Apis capătă o mare 
însemnătate şi se celebrează cu un fast copleşitor în 
întreaga Vale a Nilului. Dar nu numai taurul, sau boul 
Apis, era adorat în Egipt, ci şi alţi zei care iau formă 
de tauri, cum erau zeii Montu, Min şi Amon, iar în 


tauri se încarnează taurul Mnevis din Heliopolis sau 


Buhis din Hermonthis. Boul capătă în Egipt o mare 
însemnătate în mituri, în rituri şi în viaţa cotidiană. 
Aşa se explică numeroasele reprezentări ale taurului 
ce ne-au rămas din Egiptul antic. 

Or constatăm că acelaşi cult al taurului şi aceeaşi 
frecventă reprezentare a sa o aflăm la libienii din 
mileniul I î.e.n. şi nu putem nega influenţa egipteană 
în acest cult al bovinelor. Dovada deplină că taurii 
reprezentaţi pe stâncă în Libia au o origine 
îndepărtată egipteană o dă însă faptul că ei poartă 
uneori între coarne un disc, discul solar, întocmai ca 
taurii sacri egipteni în picturi şi în reliefuri. Leo 
Frobenius spune că un locotenent francez de 
meharişti, Vivani, a făcut în 1932 această descoperire 
lângă Mizda în Libia. Şi de asemeni „discul solar este 
figurat între coarnele boului Mnevis, între coarnele 
vacii Hathor, sau ale boului Apis. Între coarnele 
acestor tauri s-au mai găsit, în picturile rupestre din 
Sahara, şi alte reprezentări, stele de pildă, care sunt 
de comparat cu adevăratele peisaje pictate între 
coarnele taurilor sacri din dinastiile a XVIII-a. 13 Pe 


de altă parte, un animal figurat des în picturi rupestre 


din Sahara, din Mauritania în special, este şi berbecul, 
care poartă de asemenea 12 e discul solar între 
coarne. Acesta provine însă din berbecul zeului 
egiptean Amon, aşa cum este reprezentat în templul 
de la Siva. Bineînţeles, vechii libieni nu voiau doar să 
orneze cu imagini de animale domestice sau sălbatice 
pereţii stâncoşi ai munţilor din centrul Saharei. Aceste 
picturi aveau un scop magic pe care Leo Frobenius a 
putut să-l surprindă în Zairul de astăzi, asistând la 
desenarea unui animal sălbatic pe o stâncă de către 
pigmei, ca operaţie magică pregătitoare a vânătorii ce 
urma să aibă loc.14 

Aşadar, chipul animalelor pictate pe stânci 
constituie un ritual de magie simpatică (sau imitativă), 
iar acest chip urmează să fie străpuns cu sulița sau cu 
săgeata după descântece, de vânători. Bineînţeles că 
şi alte operaţii magice pot fi efectuate asupra unor 
asemenea figuri de animale, de pildă vrăji care să 
ceară înmulţirea lor, sporirea turmelor, sau ferirea de 
boli, ori păzirea lor de lei sau şacali. Astfel, întreagă 
această artă rupestră din Tassili şi din Sahara în 


general trebuie înţeleasă fiind formată din acte de 


magie simpatică. 

NOTE?’ 

EGIPTUL 

Şi 

ARTA EBRAICĂ 

Iudeii, unul din cele mai vechi popoare din lume, 
au reuşit să supravieţuiască oprimării unora dintre 
cele mai mari imperii antice: imperiul egiptean, cei 
babilonian, asirian, persan, acelea ale urmaşilor lui 
Alexandru cel Mare, în fine împilării Imperiului 
Roman. 

Documentar, iudeii sunt menţionaţi pentru prima 
oară într-o stelă a faraonului egiptean Meneptah 
(1234 - 1224 î.e.n.), unde este citat numele unei cetăţi 
Israel, dar tradiţia biblică afirmă că iudeii, sub 
conducerea lui Abraham, ar fi pătruns în Egipt 
anterior acestei date. În secolul al VI-lea, în Palestina 


apare monarhia iudaică, primul rege fiind Saul (circa 


3 Ibidem, p. 69 — 70. 
Ibidem, p. 61 — 62. 


Leo Frobenius: Kulturgeschichte Afrikas, Viena- Zurich, Phaidon Verlag, 
1933, p. 119. 
Ibidem, p. 127 — 128. 


1020 î.e.n.), urmat de regele David (1013 - 973 î.e.n.) 
şi de fiul acestuia, Solomon. 1 

După moartea lui Solomon (922 î.e€.n.), care a 
adus statul iudeilor din Palestina la apogeul puterii 
sale, acesta se împarte în două state: Israel, în nord, 
cu capitala la Samaria, şi Iuda, în sud, cu capitala la 
Ierusalim. 

Arta iudaică, de la începuturile formării societății 
ebraice, a fost puternic înrâurită de interdicția 
figurativului în sculptură şi pictură. În Decalog, legea 
fundamentală alcătuită din zece porunci, se hotărăşte: 
„Să nu-ți faci chip cioplit şi niciun fel de asemănare a 
nici unui lucru din câte sunt în cer sus, şi din câte sunt 
pe pământjos, şi din câte sunt în apele de sub 
pământ”. 

Această interdicţie, care anula cu totul creaţia 
sculpturală şi pictura (care nu mai este permisă în 
niciun fel la iudei), se referea în primul rând la 
reprezentarea divinității. În mileniul al II-lea, plecând 
din Egipt, iudeii se închinaseră la un vițel care a fost 
ars în foc de Moise. 3 


Viţelul de aur, căruia i s-a făcut un altar şi i s-au 


adus sacrificii de către iudei în pustiu, era fără 
îndoială de influenţă egipteană. Fiindcă adorarea unui 
taur tânăr ca zeu se regăseşte în Egiptul faraonic din 
timpurile Imperiului Vechi. Un astfel de taur tânăr 
este boul Apis, adorat la Memfis, care reprezintă pe 
zeul Ptah, iar mai târziu este asimilat zeului Ra şi 
devine o manifestare „a sufletului său măreț”, purtând 
discul solar între coarne. Un alt taur sacru este în 
Egipt taurul Mnevis din Heliopolis, chip al zeului Ra, 
şi taurul Buchis din Hermonthis. Iar în Egipt se făceau 
statui acestor viței sau tauri sacri, şi multe din acestea 
ni s-au păstrat. 

Dacă sculptura şi pictura rămân interzise pentru 
iudei şi nu posedăm creaţii artistice ebraice de acest 
fel, în schimb arhitectura şi artele minore sunt 
permise şi scot în evidenţă incontestabilele înrâuriri 
ale vecinilor lor din sud, egiptenii. Dar nu reies 
caractere specifice, care să constituie o artă ebraică 
autonomă, deosebită de arta feniciană, aramaică, 
bittită şi mai ales de arta egipteană. 

Astfel, se pot regăsi multe înrâuriri egiptene în 


alcătuirea cortului sfânt, templu mobil, purtat de iudei 


în peregrinările lor prin deşert. Influențe egiptene 
aflăm de asemeni în veşmintele preoţilor acestui cort 
sfânt, căci Aaron, fratele lui Moise şi primul mare 
preot şi fiii lui purtau o îmbrăcăminte de in Preoţii 
egipteni nu purtau decât veşminte de in şi în Biblie se 
menţionează: „Am făcut pentru Aaron şi pentru fiii 
(tredei) lui, chitoane tesute din în chidare de in 
turbane tot de in şi pantaloni de in răsucit, şi 
cingătoare de in răsucit şi de vizon (byssos), violet, 
stacojiu şi vişiniu, 123 ţesut cu alesături, cum 
poruncise Domnul lui 
Moise” 4 De altfel însuşi termenul de byssos. 


„În fân, vizon”, este de origine egipteană la iudei. 


Pe de altă parte, pietrele preţioase şi 
semiprețioase aşezate pe hoşen (un fel ne scut purtat 
la piept de marele preot, scut care în partea din afară 
avea 12 pietre preţioase, iar pe dinăuntru 
enigmaticele Urâm şi Tummin graţie cărora se făceau 
preziceri) erau cele întâlnite atât de des în podoabele 
şi pectoralele sacre egiptene care erau aşezate pe 


pieptul faraonilor. 


În ceea ce priveşte cortul sfânt, contactul cu 
lumea egipteană şi cu templele zeilor de pe malurile 
Nilului reiese în primul rând în „jertfelnicul tămâierii”, 
altar pe care se ardeau tămâie şi miresme. Un astfel 
de altar exista în cele mai multe temple egiptene, a 
unde se ardea smirnă şi tămâie, făcându-se fumigalii, 
dar existau şi „mese pentru ofrande”, ca în cortul 
sfânt al iudeilor, unde de asemenea se puneau pâini şi 
prinoase de fructe şi de cereale. 

Însuşi cortul sfânt -, care era purtat pe nişte 
braţe, pârghii, de către iudei, era similar „bărcii 
sfinte”, montate pe un soclu, a cărei cabină conţinea o 
statuie divină; această barcă era purtată pe umeri de 
cei „puri” cu ajutorul unor brancarde, când statuia 
părăsea templul pentru procesiuni sau pentru 
„ieşirile” ori „înălţările” zeului. 7 

Ca şi în templul egiptoan, în cortul sfânt al 
iudeilor preoţii trebuiau să se spele des înainte de a 
face sacrificii, 8 şi ca şi în templul egiptean, unde 
statuia zeului se afla într-o încăpere Tainică (adylon în 
greceşiey, cortul slint poseda o încăpere despărțită de 


o perdea, unde se găsea chivotul legii cu tablele lui 


Moise. 

Regele Solomon, fiul lui David, a început 
construirea celebrului Templu din Ierusalim patru sute 
optzeci de ani după ieşirea iudeilor din Egipt. 

Totuşi, influenţele culturii egiptene apar limpede 
în clădirea noului templu. Se spune în Biblie despre 
această construcţie: „Când s-a 124 

zidit. Templul, la zidirea lui s-au întrebuințat 
pietre cioplite, lucrate mai dinainte. Aşa că nici 
ciocan, nici topor, nici orice altă unealtă de fier, nu s-a 
auzit la zidirea lui 10 

Or în Egiptul faraonic exista o interzicere de 
natură magică a fierului, socotit metalul lui Scth, 11 
zeul răului şi al dezordinii, vrăjmaş al lui Osiris, 
împăratul lumii de dincolo, cel înconjurat. de tăcere. 
În jurul templelor lui Osiris nu se făcea zgomot, era 
linişte ca în lumea de dincolo. 

Nefolosirea uneltelor de fier linca desigur de 
acest tabu al fierului, dar şi de oprirea oricărui 
zgomot în preajma templelor, aşa cum era regula în 
Egiptul antic. 


Influențele egiptene asupra lui Solornon s-au 


exercitat şi prin soţia sa, fiica unui faraon: „Solornon 
s-a înrudit cu Faraon, regele Egiptului căci a luat 
pentru el pe fiica lui Faraon şi a dus-o în cetatea lui 
David” 12 

Templul din Ierusalim a fost zidit de arhitecţi 
iudei, nu fenicieni din Tyr sau de la Byblos, cum au 
pretins mult mai târziu scrierile apo crife ale Vechiului 
Testament, iar Hiram, regele din Tyr, nu a fost deloc 
arhitectul Templului, ci el a procurat doar lemnele de 
cedru de care Solornon avea nevoie, iar dintre cei ce 
tăiau lemnele de cedru, 30.000 de oameni erau iudei. 
13 Un alt Hiram din Tyr, fiul unei iudee, era meşter 
„plin de pricepere şi de ştiinţă de a face orice lucru de 
aramă” 14, dar el nu a fost constructor sau arhitect al 
Templului din Ierusalim. 

Planul Templului din Ierusalim reproduce 
întocmai un templu egiptean, cu cele 3 încăperi 
principale ale sale. Un templu egiptean avea în esență 
trei încăperi fundamentale: 

1. curtea, adesea împrejmuită de portice, în care 
putea intra oricine; 2. sala hiposlilă, deschisă numai 


preoţilor şi celor puri (web); 3. sanctuarul, aflat pe do- 


a-ntregul în întuneric şi conţinând statuia zeului; pe 
care nu putea intra decât faraonul şi reprezentantul 


său, marele preot.15 


j 
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Planul tip al unui templu egiptean (după A. 
Drioton): 1. curtea, 2. sala hipostilă, 3. sanctuarul. 

Dar asemănarea templului egiptean merge mult 
mai departe decât existenţa celor trei încăperi 
separate, fiecare având aceeaşi funcţiune. Sfânta 
Sfintelor, încăpere tainică în care se afla chivotul legii, 
trebuia să fie mereu în întuneric ca şi adyton-ul, unde 
se afla statuia zeului din templele egiptene: „Atunci 
Solomon a zis: Domnul a spus că binevoieşte să 
locuiască în întuneric”. 16 în templul egiptean, în 
adyton, se afla statuia zeului, în care locuia zeul, prin 
efectul unor ritualuri magice care dădeau viaţă statuii. 
În Sfânta Sfintelor locuia de asemenea divinitatea, 
căci Solomon spunea adresându-se divinității: 

„Eu ţi-am zidit biserică pentru locuinţă, loc în 
care să petreci în veci”. 


Intrarea în curtea templului egiptean se făcea 


printr-o poartă fortificată cu două turnuri, numite în 
greceşte piloni. În templul din Ierusalim, intrarea se 
făcea tot astfel, prin două enorme coloane de bronz, 
numită una Jachim, cealaltă Boas şi înalte de 18 coţi, 
adică circa 7 metri. Intrarea în templul egiptean - 
după ce se trecea de cei doi piloni - era străjuită de 
sfincşi. Uneori două rânduri de sfincşi străjuiau aleea 


de intrare 126 


Reconstituirea templului lui Solomon din 
Ierusalim, (plan, secţiune jîi eleva ţie) 1. Curte, 2. Sala 
principală, 3. Sfânta Sfintelor, 4. Încăperi laterale, 5. 
Intrare laterală, 6. Şi 7. Coloane aşezate de o parte şi 
de alta a treptelor scării de intrare, numite: 127 
lachim şi Boas. 


În templul propriu-zis, alee pe care grecii o 


numeau dromos. În templul din Ierusalim 10, unde 
existau de asemenea cele trei încăperi: curte, sala 
credincioşilor şi Sfânta Sfintelor, se spune în Biblie că 
exista în curte, după intrarea prin cele două coloane 
de bronz, un bazin cu diametrul de 10 coţi (circa 3, 5 
metri). Acest bazin, care servea pentru spălarea 
preoţilor şi loviţilor, era aşezat pe postamente pe care 
erau sculptate chipuri de lei. Sfinxul, leu cu cap de 
om, în niciun caz nu ar fi fost instalat de iudei în 
Templul lor, fiind considerat o sculptură hibridă, care 
exprimă credinţele magice egiptene, şi de aceea, pe 
acele postamente au aşezat lei. 

Tot lei corespunzând sfincşilor egipteni erau 
sculptați pe rezemătoarea tronului lui Solomon, iar pe 
treptele tronului lui Solomon erau sculptați încă 
doisprezece lei, corespunzând sfincşilor egipteni. 

Bazinul aflat în curtea Templului era aşezat pe 
doisprezece boi turnati în bronz şi tot boi erau gravati 
în relief pe postamentele acestui bazin, pe care se 
aflau de asemenea gravati şi lei şi heruvimi. 

Dar boii erau animalele sacre ale mai multor zei 


din Egipt şi purtau denumiri diferite: boul Apis, boul 


Mnevis din Heliopolis, boul Buchis din Hermonthis. 

Fără îndoială aceste reprezentări sculpturale ale 
boilor, ca şi sculpturile de lei din Templul de la 
Ierusalim, sunt o înrâurire a artei egiptene. Aceasta 
cu atât mai mult cu cât Decalogul, legea fundamentală 
a societăţii iudaice, interzice cu totul sculptarea 
boilor, leilor şi heruvimilor. 

Celelalte două Temple clădite la Ierusalim după 
distrugerea celui al lui Solomon de către 
Nabucodonosor (583 î.e.n.), Templul lui Zorobabel şi 
cel al lui Herodot, reproduceau în linii mari planul 
Templului lui Solomon şi de aceea păstrează aceeaşi 
împărţire calcinată după aceea a templelor egiptene. 

Au fost explorate în Palestina mai multe resturi 
de palate şi cetăţi, cum este citadela regelui iudeu 
Saul de la Gaaba, scoasă la lumină de W.F. Albright. 
17, Tot astfel a fost explorată citadela de la Lakiş şi 
mai cu seamă au fost cercetate ruinele vechiului palat 
regal din Samaria de către arheologi ai Universităţii 
Harvard din S.U.A. De asemenea s-au explorat ruinele 
centurii de fortificaţie a Samariei. Aici s-au găsit mici 


plăcuţe de fildeş, care erau folosite la împodobirea 


pereţilor şi a mobilei din palatul regal al Samariei. 
Toate aceste plăcuţe de fildeş provin, probabil, din 
aşa-zisa „casă de fildeş” a regelui din Israel, Ahab, 
care şi-a făcut un palat la Samaria, unde camerele 
erau tapetate cu plăci de fildeş (III, Regi, XXII, 39). 
(Fig. 21 - 25) Printre aceste plăcuţe, multe au motive 
egiptene, şi remarcabilă este o gravură cu un motiv 
tipic egiptean în care apare zeul Horus, fiul lui Osiris 
şi al lui Isis, în chip de copil aşezat pe o floare de 
lotus. 

Plăci de fildeş, pe care se găsesc şi motive 
egiptene, provin de la Megiddo. Printre ele s-a găsit o 
frumoasă figură feminină datând de la începutul 
mileniului I î.e.n. Alte plăci de fildeş, care împodobeau 
probabil mobila, scaunele şi paturile, au fost găsite în 
săpăturile arheologice efectuate la Uazor de arheologi 
israeliteni. (Fig. 23, 24). 

S-a găsit de asemenea o frumoasă cutie de fildeş 
având pe pereţii exteriori patru lei lucraţi în relief şi 
această piesă datează tot de la începuturile mileniului 
I î.e.n. Alte casete, având chipuri de sfincşi înaripaţi, a 


fost găsită în aceeaşi regiune, în fine, s-au aflat în 


pământul Palestinei o plachetă ajurată, cu chipul 
zeului egiptean Bes, piticul diform care ajuta femeilor 
la naştere şi dădea forţă virilă. 

Au fost găsite de asemenea un mare număr de 
sigilii pe pământul Palestinei, cele mai multe din 
epoca ebraică, studiate de A. Reifenberg (Ancient 
Hebrew Seals, Londra 1950]. Toate sigiliile ebraice 
aparţin tipului care este întipărit şi nu celui care 129 
este rulat pe o placă de argilă moale ce se arde apoi în 
foc. Aceste sigilii care se întipăresc se folosesc pe acte 
scrise pe papirus şi dovedesc influenţa egipteană 
incontestabilă, arătând că iudeii nu foloseau sistemul 
asiro-babilonian de scriere şi de întocmire a actelor, 
pe plăci de argilă. Pe de altă parte foarte multe din 
sigilii au în partea lor superioară un cărăbuş, insecta 
sacră egipteană, care se credea că trăieşte în apă, sub 
pământ, pe pământ şi în aer. Motivele sigiliilor care se 
întipăreau pe acte după ce erau muiate în cerneală, se 
inspiră în cea mai mare partea din lumea Egiptului 
antic: grifoni, sfincşi, discuri solare înaripate, coroane 
egiptene etc. Mai rare în aceste sigilii sunt animalele 


propriu-zise, datorită interdicţiei de care am pomenit 


de a figura animale. Totuşi, pe sigilii s-au găsit imagini 
ale unor animale, executate cu grijă; de pildă, chipul 
unui cocoş se găseşte la Muzeul de Antichităţi din 
Ierusalim şi un leu la British Museum. Sunt încă figuri 
umane, şi mai rar aflăm reprezentări ale divinităţilor 
cele mai multe egiptene. 

Pe pământul Palestinei s-au găsit numeroase 
obiecte de artă care nu aparţin culturii ebraice şi nu 
constituie obiecte de artă ebraice, de aceea trebuie să 
le excludem din acest studiu. Unele din ele datează 
din mileniul al Il-lea î.e.n. şi aparţin culturilor 
canaaneană şi feniciană. În epoca bronzului târziu 
(1600 - 1200 î.e.n.) Palestina şi Siria devin un teritoriu 
disputat de toate puterile învecinate, rămânând fie 
sub stăpânirea Egiptului, fie a Bitiţilor, fie a statului 
Mitanni. Asupra fenicienilor influenţa egipteană a fost 
considerabilă, după cum se va vedea în capitolul 
dedicat lor, şi probabil că multe din motivele egiptene 
şi în general din influenţele artei egiptene au trecut 
prin intermediul fenicienilor în cele două ţări ale 
iudeilor: Israel şi Iuda. 
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Arta egiptului şi CEA 

A FENICIENILOR 

Triburile semite care s-au aşezat în Siria şi 
Palestina au primit multe denumiri, dar în mileniul al 
doilea î.e.n. se deosebeau prea puţin între ele prin 
limbă şi cultură. Astfel, din punct de vedere lingvistic, 
locuitorii din Ugarit (Ras Shamra) se asemănau cu cei 
din Mari, din Byblos, din Karkemiş, Ebla, aşa cum în 
mileniul I î.e.n. puţine erau deosebirile lingvistice 
între fenicieni, iudei, edomiţi, moabiţi, canaaneeni, 
amoniţi, amoriţi şi alte seminţii semite. 

Dintre aceste popoare semite, cele ce s-au 
stabilit pe țărmurile Mării Mediterane au fost numiţi 


de greci, fenicieni, poate de la numele grecesc al 


purpurei (gr. Poavi!; „roşu purpuriu”), fiindcă şi în 
limba asiro-babiloniană „roşu purpuriu” se spunea 
kinakhkhu, adică un termen apropiat de knc n, 
„canaan”, numele ce-şi dădeau poporului lor, 
fenicienii, şi numele cu care sunt arătaţi în textele 
ebraice. Desigur, aşezaţi pe țărmurile mării în oraşe 
fortificate sau în insule înconjurate de apă, fenicienii 
nu au mai putut fi nimiciţi de atacurile altor seminţii 
venind dinspre continent, cu atât mai mult cu cât 
marea şi refugiul pe mare în corăbiile lor numeroase îi 
punea cu totul la adăpost. Pe de altă parte, fenicienii 
s-au instalat într-o regiune muntoasă, unde distanţa 
între munţi şi mare oscilează în 50 şi 12 km., astfel că 
erau ocrotiţi şi de înălțimile munţilor împotriva 
oricărui atac venit 132 

de pe continent. Cetățile feniciene erau 
construite în general pe promontorii stâncoase - tot 
spre a fi apărate de orice atac - şi dispuneau de aceea 
de două porturi, unul spre nord şi altul spre sud, 
putând să fie folosite după vânturi şi după anotimpuri. 
În plus, când era posibil, erau folosite insulele mai 


mari din faţa coastei, unde locuitorii se puteau izola 


uşor, fortifica şi apăra îndelung în caz de asediu. Astfel 
se prezentau două mari centre feniciene: Arad şi Tyr, 
acesta din urmă unit mai târziu cu uscatul printr-un 
val de pământ, construit pe vremea lui Alexandru cel 
Mare. 

De aceea fenicienii beneficiau de condiţii 
geografice ideale pentru a se apăra împotriva unor 
cotropitori, similare celor ale locuitorilor din munţi, 
dar şi ale celor ce se găseau înconjurați de ape pe 
insule în deltele marilor fluvii, ca în Delta Nilului, a 
Gangelui, a Indusului. Ei puteau fugi cu uşurinţă din 
faţa invaziilor în ambarcaţiuni mici, ca ale locuitorilor 
de pe malurile Nilului, Tigrului şi Eufratului. 

Apăraţi deopotrivă de ziduri inexpugnabile, în 
cetăţile lor, fenicienii şi-au extins legăturile comerciale 
şi au înfiinţat colonii şi contoare comerciale pe toate 
coastele Mediteranei. 

Primele  state-cetăţi semite întemeiate pe 
țărmurile Mediteranei în mileniul al III-lea î.e.n. au 
fost Byblos, cu care Egiptul întreținea relaţii 
comerciale din vremea Imperiului Vechi, apoi Tyr şi 


Ugarit (Ras Shamra). Semiţii fondatori ai acestor mari 


cetăţi portuare au fost numiţi de mulţi cercetători 
proto-fenicieni, întrucât fenicieni propriu-zişi se pot 
considera mai degrabă creatorii statelor-cetăţi de pe 
malurile Mediteranei după invazia Popoarelor Mării 
(sec. al XII-lea î.e.n.). 

Săpăturile făcute în locul unde fusese altă dată 
un promontoriu, pe o colină de la Ras Shamra, au scos 
la iveală în 1928 ruinele unui foarte vechi oraş proto- 
fenician, cunoscut de altfel şi din textele egiptene, 
Ugarit. Săpăturile con133 ţinuate de atunci până în 
vremea noastră au descoperit numeroase mărturii ale 
culturii materiale şi spirituale, dar mai ales un număr 
considerabil de texte cuneiforme, într-o scriere 
consonantică ce nu notează vocalele cuvintelor, şi 
această scriere a putut îi descifrată. Textele găsite de 
arheologii care au excavat ruinele statului-cetate 
Ugarit, au cunoscut o mare celebritate în lumea 
întreagă pentru că ele conţin poeme epico-religioase 
în care pentru prima oară obiceiurile iudeilor din 
Biblie au putut fi raportate la izvoare autentice. Pe de 
altă parte s-au aflat la Ras Shamra acte comerciale, 


scrisori, donaţii, tratate de alianţă, redactate în 


limbile ugaritică, babiloniană, hitită, şi hurită, adică o 
incomensurabilă comoară de date şi de informaţii 
privind jumătatea mileniului al II-lea în partea de 
răsărit a Mării Mediterane. Statul-cetate Ugarit avea 
un port foarte prosper şi întreținea intense legături 
comerciale cu Creta, cu Egiptul şi cu celelalte cetăţi 
proto-feniciene mediteraneene. Dinastia regilor ce 
domneau la Ugarit pare să fi început în secolul al XIX- 
lea î.e.n., cu regele Yagarum, al cărui sigiliu a fost 
găsit şi a durat până în sec. al XII-lea î.e.n., când 
statul-cetate Ugarit a încetat să existe, adică vreme de 
circa 600 de ani. Cunoaştem numele unor regi care au 
domnit la Ugarit şi unii dintre ei, precum Nigmad al 
II-lea, au jucat un rol important în luptele Bitiţilor 
împotriva mitanienilor. 

Tot aliat al Bitiţilor a fost şi alt rege din Ugarit, 
Arhalba, cu nume hurit (circa 1345 

1336 î.e.n.), dar el s-a răsculat în cele din urmă 
împotriva Bitiţilor. Către anul 1195 î.e.n., la începutul 
domniei faraonului Ramses al IIl-lea, un val de 
invadatori, format din Popoarele Mării (printre care se 


găseau greci, aheeni, licieni, sardani, lidieni, carieni 


etc.) au pus capăt existenţei statului-cetate Ugarit, ca 
şi a multor state cetăţi proto-feniciene, printre care 
Sidonul şi Arvad. Dar invazia Popoarelor Mării a 
înlăturat dominaţia babiloniană şi egipteană în Siria şi 
Palestina fiindcă atât Egiptul cât şi Babilonia 
primiseră cumplite lovituri de la atacurile „Po134 

poarelor Mării” şi puterea lor militară a slăbit 
considerabil. Astfel, a fost cu putinţă să se întemeieze, 
după un timp, pe coasta Mării Mediterane, de către 
populaţii semite pe care îi vom numi fenicienii 
propriu-zişi, statele cetăţi feniciene Arvad, Sidon, 
Byblos, Tyr, mai apoi Beryt. 

Se presupune, după diferite indicii (printre care 
faptul că fenicienii erau numiţi atât în Vechiul 
Testament cât şi în Iliada lui Homer „sidonieni”) 2 că 
Sidonul a exercitat până către anul 1.000 î.e.n. O 
dominație asupra celorlalte statecetăţi feniciene. 
După această dată, cetatea Tyr căpătă o mare putere 
economică şi politică, întrucât se pomenesc legăturile 
regelui David cu un rege al Tyrului, Hiram3, legături 
ce se continuă şi pe vremea regelui Solomon, care 


face expediţii în ţara Ofir (probabil Mozambicul de 


azi) împreună cu regele Hiram, spre a aduce de acolo 
aur. Tot regele Tyrului Hiram îl ajută pe Solomon în 
construcţia Templului din Ierusalim. După moartea lui 
Solomon şi împărţirea statului său în două: Israel şi 
Iudeia, relaţiile regilor din Tyr cu aceste două state şi 
cu suveranii lor sunt din cele mai bune. 

Independenţa statelor-cetăţi feniciene este totală 
în această epocă, după cum reiese şi din relatarea 
călătoriei preotului egiptean Wen-amon la Byblos, 
venit să cumpere lemn de cedru. Dar cu începere din 
secolul al IX-lea, odată cu domnia regelui Asumasirpal 
II (883 - 859 î.e.n.), oraşele-cetăţi feniciene îşi văd 
redusă mult libertatea de acţiune şi sunt silite să 
plătească tribut asirienilor, care îi supun pe rând pe 
regii fenicieni. După acest rege asirian s-au succedat 
campaniile militare ale asirienilor împotriva micilor 
regate semite din Siria, Palestina şi Liban şi regii 
fenicieni au trebuit să plătească biruri mari 
păstrându-şi încă o oarecare autonomie. 

După prăbuşirea puterii asiriene, babilonienii 35 
au atacat şi cucerit oraşe-cetăţi feniciene, printre care 


Tyr, care a rezistat vreme de treisprezece ani 


asediului lui Nabucodonosor (605 - 562 î.€.n.). 

Perşii, după ce au cucerit Babilonul şi au pus 
capăt imperiului lui, au împărţit teritoriul cucerit în 
satrapii (în 515/514 î.e.n.), aşezând cetăţile feniciene 
în satrapia a cincea, dar lăsându-le o autonomie 
locală. Fenicienii dau ajutor perşilor lui Darius I (521 - 
486 î.e.n.) şi lui Xerxes (485 

465 î.e.n.) în războiul lor împotriva grecilor, iar 
pe de altă parte perşii conferă multe avantaje şi 
privilegii regilor fenicieni. 

Statele-cetăţi proto-feniciene au trebuit să se 
încline înaintea puterii militare a faraonilor, care până 
la invazia Popoarelor Mării au dominat în Siria şi 
Palestina, dar această dominație a însemnat şi 
numeroase înrâuriri culturale şi artistice egiptene. Pe 
de altă parte, supremaţia egipteană asupra polis-urilor 
feniciene însemna în acelaşi timp o întâlnire cu o 
civilizaţie mult mai rafinată, ajunsă în Imperiul Nou la 
o treaptă de dezvoltare mult superioară. Acest impact 
al culturii egiptene pare să se fi exercitat şi după ce 
Egiptul nu a mai dominat politic oraşele-cetăţi semite 


de pe coasta Mării Mediterane, adică după invazia 


Popoarelor Mării (1195 î.e.n.). Cultura egipteană pare 
să se fi impus la fenicieni mai cu seamă în ceea ce am 
putea numi credinţele religioase despre viaţa de 
dincolo de moarte şi riturile funerare, precum şi în 
ceea ce priveşte magia, în care era adunată toată 
ştiinţa egipteană propriu-zisă. 

Fenicienii aveau aceleaşi credinţe ca şi iudeii 
despre soarta omului după moarte, aduceau ofrande 
funerare şi îşi îngropau morţii în pământ şi în scorburi 
săpate în stâncă. În săpăturile arheologice din Siria şi 
Liban s-au găsit craniile fenicienilor acoperite cu var 
şi cu ipsos4, aşa cum au fost găsite şi cele de la 
Ierihon, în Palestina. După un timp de la 
înmormântare, osemintele erau dezgropate şi 
acoperite cu var şi gips. 136 

Desigur, numeroasele vase funerare, cât şi 
această tencuire a craniilor, dovedesc că fenicienii 
credeau într-o viaţă după moarte, dar aceasta era 
sumbră, întunecoasă, chinuită, lipsită de orice plăcere 
sau bucurie, ca aceea din Hadesul grecilor vechi, sau 
cea din „lumea de jos” a sumerobabilonienilor 


(conversaţia dintre Gilgamesh şi prietenul său Enkidu 


mort: Spune-mi prietene, spune-mi amice | Spune-mi 
întocmirea lumii de jos pe care tu ai văzut-o? | Eu nu- 
ti voi spune, eu nu-ţi voi spune I (Căci) dacă-ţi voi 
spune întocmirea lumii de jos, pe care au am văzut-o / 
Tu ai să cazi jos şi ai să plângi) s. Acelaşi infern 
nefericit este admis şi de iudei şi de canaaneenii 
fenicieni. Or, credinţele religioase ale egiptenilor 
descriau viaţa după moarte ca pe o fericire veşnică şi 
o ascensiune câtre stele, defunctul fiind asimilat 
persoanei zeului Osiris. Pentru a fi nemuritor şi 
identificat cu zeul Osiris era însă necesar între altele 
să se îndeplinească unele ritualuri extrem de 
complicate, în cadrul cărora arta şi-a găsit o largă 
desfăşurare. La fenicieni, puternica difuziune a artei 
egiptene (fie prin opere lucrate în Egipt, fie prin opere 
feniciene cu teme exclusiv egiptene, fie prin creaţii 
artistice egiptenizante, lucrate în cetăţile feniciene) s- 
a datorat în bună măsură şi concepţiilor asemănătoare 
asupra vieţii după moarte, legate de marele zeu al 
lumii de „dincolo”, Osiris. 

Încă din mileniul al II-lea î.e.n. aflăm în multe 


state-cetăţi semite numeroase monumente artistice 


egiptene, ca urmare a intenselor schimburi culturale 
cu Egiptul. Aşa, bunăoară, la Qatna, chiar în 
sanctuarul templului acestui stat-cetate din Siria, s-au 
găsit bucăţi ale unui sfinx ce purta numele lui Ha, fata 
faraonului Amenemhat II 137 din Imperiul de Mijloc 


(193 - 4 - 1904 î.e.n.). La 
Ra Ni IRN A, | 


Figuri cu aripi întinse, fildeş din Arslan Tash 
reprezentând faraoni cu coroana Egiptului de Sus şi 
de Jos şi plante de papirus. 

Damasc s-a găsit un sfinx purtând cartuşa 
faraonului Amenemhat III (1850 - 1800 îe.n.); iar la 
Beirut a fost excavat un sfinx purtând cartuşa lui 
Amenemhat IV (1800 - 1792 î.e.n.). 

În statul-cetate Alalakh din Siria de nord 
influenţa egipteană reiese în simboalele şi în decorația 
templului, ca şi în sigiliul în formă de cilindru purtând 
numele unui slujitor al regelui, Samşu-Adad. Scena de 


pe acest sigiliu reprezintă un zeu egiptean purtând 


coroana atef şi sceptrul. 

La Byblos s-a găsit un sigiliu-cilindru cu numele 
lui Yakin-ilu, slujitor ăl faraonului, şi o inscripţie în 
caractere cuneiforme şi hieroglifice. 

Pe sigilii feniciene găsim adesea simboluri şi 
imagini din mitologia egipteană, de pildă acel sfinx 
aşezat să păzească pe posesorul sigiliului, având 
alături o cruce ansată, hieroglifa pentru viaţă în 
scrierea egipteană (anekh): 138 


Sigiliu fenician cu sfinx mergând, alături 


de crucea înşală, hieroglifa egipteană însemnând 
„Viaţă”. 


Tot pe un sigiliu fenician găsim nu rege al 


Egiptului purtând cele 2 coroane ale Egiptului de Jos 


şi de Sus, îmbrăcat doar cu un shenti 


Sigiliu fenician cu faraon, care poartă coroana 

Egiptului de jSus şi de Jos şi cu o o bufniţă, 
hieroglifa lonemei m 

(poate de la Maal: 

adevăr şi dreptate) 

(aşa cum nu purtau nici zeii, nici regii semiţi) şi 
desculţ, (cum mergeau egiptenii, dar nu semiţii) şi 
făcând un gest de binecuvântare. Are alături o bufniţă 
care reprezintă consoana egipteană în (aici este poate 


scriere prescurtată pentru Maal „adevărul şi 


dreptatea”).9 
Tot o temă egipteană este reprezentată şi pe alt 


sigiliu fenician, unde este înfăţişat un inorog alergând: 


re 
REST) 
2 | 
ni my i 


Inorogul, animal fabulos având forma de cal şi un 


corn în frunte (francez licorne, din latinescul 
unicornis), a fost descris de greci şi de romani, care l- 
au preluat desigur de la egipteni, unde asemenea 
animale hibride se întâlnesc extrem de des. De 
asemenea s-au găsit numeroase sigilii feniciene având 
forma unor scarabei. „Un asemenea scarabeu, pe de 
altă parte, îndeplineşte adesea nu numai funcţia de 
sigiliu, ci şi pe aceea de inel şi de element de colier. În 
toate aceste întrebuinţări are şi o valoare magică şi 
apotropaică, condiţionând şi explicând în parte 
iconografia. „10 140 

Scarabeul - în egipteană heper - semnifică în 
scrierea hieroglifică verbul „a fi, a deveni, a exista”, 


dar scarabeul este sacru fiindcă trăieşte atât sub 


pătnând, cât şi pe pământ, în apă şi în aer. Astfel, prin 
joc de cuvinte, scarabeul a fost asociat cu ideea de 
naştere, de generaţie spontanee şi reînnoire, iar 
preoţii de la Heliopolis îl considerau drept o întrupare 
a creatorului lumii, a demiurgului: zeul Hepri. 
Scarabeii aveau gravate pe pântece inscripţii uneori 
destul de lungi şi erau folosiţi ca sigilii şi mai ales ca 
amulete şi talismane. 

O mare parte din sigiliile feniciene aveau motive 
egiptene. (Fig. 29). În afara celor menţionate mai sus, 
s-au mai găsit sigilii în forma unui şoim cu aripile 
întinse (care era zeul Horus), sau reprezentându-l pe 
Horus gol şi îngenuncheat pe o floare de lotus între 
doi şerpi cobra (şarpele cobra sau uraenx se afla pe 
coroana şi pe fruntea faraonilor); de asemenea: zeul 
Horus pe un stâlp djed (simbol al nemuririi şi al 
stabilităţii); zeul Bes văzut din faţă; doi sfincşi 
înaripaţi ghemuiţi în stânga şi în dreapta unei plante 
sfinte, zeiţa Isis care îl alăptează pe zeul Horus aşezat 
în picioare; divinii ale egipteană cu cap de şoim 
(Horus?) având pe cap discul solar şi şarpele uraeus, 


doi grifoni înaripaţi căţăraţi pe o plantă sfântă în 


volute” etc. Sebatino Moscali observă de asemenea că 
„in toate aceste motive predomină influenţa 


7 


egipteană...” ca şi faptul că „este evidentă în 
patrimoniul complex iconografic al glipticii siro- 
palestiniene influenţa predominantă a Egiptului” şi tot 
Sabatino Moscaţi remarcă influenţa predominantă 
egipteană asupra colierelor, brăţărilor (Fig. 30), 
cerceilor, agrafelor de toate felurile, broşele sau 
medalioanele, de cele mai multe ori de aur cu 
ornamentaţii, cizelate în relief. 11 

Pe o serie de cupe feniciene apar teme egiptene, 
cum este cupa de bronz din grupul cipro-feni-Hl cian 
III, unde se disting sfincşi, grifoni şi lei având în 
centru chipul tradiţional al unui faraon care îşi ucide 
duşmanul îngenuncheat ţinându-l de păr, iar deasupra 
un şoim cu aripile întinse ce-l reprezintă pe zeul 
Horus: 12 


Cupă feniciană de bronz, în centru cu faraon. 

Motive egiptene, însoțite şi de inscripții 
hieroglifice, se află pe mai multe cupe din grupul 
ciprofenician III. Pe o cupă de bronz găsită la Olimpia 
sunt figuraţi Osiris şi Isis, aceasta având pe cap luna 
şi ţinându-şi pieptul în mâini. 13 Iar pe o alta, găsită la 
Preneste (Italia), în mormântul Bernardini, ce poate fi 
datat pe la sfârşitul sec. al VII-lea, se remarcă o lungă 
inscripţie hieroglifică care înconjoară marginile cupei 
şi în mijlocul ei o altă inscripţie hieroglifică ce nu se 
poate descifra şi care delimitează aceeaşi scenă 
clasică a faraonului care-şi ucide vrăjmaşul ţil42 

nându-l de păr. Sub ele se găseşte o altă 
inscripţie  hieroglifică, iar deasupra chipului, 
faraonului, două din numele sale înscrise în cartuşe 
(aşa cum se scriau numele faraonilor). În jurul 
chipului faraonului sunt patru bărci de papirus tipice, 


similare celor ce navigau pe Nil, una din ele pur 


— 


i £ Ti 


Cupă feniciană de argint (fragment) din Cipru, cu 


Asediul unei cetăți. | rima jumătate a mileniului I î.e.n. 

tând un scarabeu mare (zeul Khepri) şi, 
îngenuncheate în faţa lui, cu braţul înălţat în semn de 
adorare, două personaje ce par a fi tot faraoni după 
coroana dublă ce o poartă (cea a Egiptului de Sus şi 
cea a Egiptului de Jos). O altă barcă de papirus poartă 
un scarabeu mare ducând o sferă şi înconjurat de 
două personaje îngenuncheate. O altă barcă îl duce pe 
Osiris având pe cap cununa Egiptului de Sus şi cele 
două bice, semn al puterii. De o parte şi cealaltă a lui 
Osiris se află două personaje care sunt faraoni după 
şarpele uraeus (cobra) pe care-l poartă pe creştet şi 
după crosa de conducător ce o au în mină. Ei mai ţin 
în mâini şi trei sau patru hieroglife ce se citesc nfrw 
(la plural întrucât sunt trei astfel de semne 
hieroglifice: nfrw s-ar traduce prin „lucruri bune, 


comori” sau „frumuseţe”). 14 


Cupă feniciană, în centru cu faraon, găsită la 
Prenesle (Italia). 

Pe această cupă nu se poate descifra exact sensul 
inscripţiilor hieroglifice, dar în feniciană se citeşte 
numele proprietarului acestei cupe: Eşmunazar ben 
Asta. Sabatino Moscaţi consideră cu privire la aceste 
cupe că: „prevalenta egipteană în inspiraţie este 
evidentă” 18S. 

O altă serie de obiecte în care se vădeşte limpede 
înrâurirea egipteană sunt figurinele de teracotă: „Un 
grup de figurine în genere cu capete de bărbaţi, a fost 
găsit de Contenau la Sidon” 16. Unele din aceste 
figurine poartă peruca egipteană sau falsa barbă pe 
care o are Osiris, apoi s-au găsit figurine cu cap de 
câine. Se ştie că zeul Anubis avea drept animal sacru 
şacalul sau câinele şi era zeu psihopomp, care 
conduce sufletul 144 celui răposat înaintea lui Osiris 
şi a judecății sale. Figurine de teracotă reprezentând 
zeii egipteni Harpocrate, Bes sau Hapis (Nilul) au fost 
găsite de asemenea. 

De la fenicienii din insula Cipru avem o serie de 


reliefuri cu divinităţi egiptene ca Osiris şi Horus. 17 


Fenicienii din mai toate cetăţile-state ne-au lăsat 
măşti de teracotă, care dat fiind micile lor proporții, 
nu puteau să fie purtate, ci erau suspendate pe pereţii 
locuinţelor sau mai cu seamă în morminte. Poate că 
aceste măşti aveau drept funcţie să sperie duhurile 
rele (apotropaice) sau dimpotrivă să îmbie şi să cheme 
duhurile protectoare. Unele din măştile de teracotă 
sunt de tip net egiptean (Fig. 31), altele îl reprezintă 
pe zeul pitic Bes. 

Regii fenicieni, pe de altă parte, au fost 
înmormântați după riturile de înhumare egiptene, 
fiind iniţiaţi desigur în „misterele” lui Osiris. Aşa este 
de pildă regele din Sidon Eşmunazar, al cărui sarcofag 
tipic egiptean se găseşte în Muzeul Luvru 18 (Fig. 32). 
Tot astfel, un fragment de stelă funerară din Tyr, 
Dibba, care se află actualmente la muzeul Luvru, 
reprezintă un faraon (căci are pe cap şarpele cobra = 
uraeus). 

De la Cartagina, marea colonie feniciană din 
Nordul Africii, fundată după izvoarele clasice în anul 
814 - 813 î.e.n., ne-au rămas numeroase obiecte de 


artă în care se vădeşte foarte net influenţa egipteană. 


De fapt, în măsura în care se poate vorbi de o artă 
cartagineză, aceasta este în mod considerabil 
înrâurită de modele egiptene, fie că se imită tale 
quale aceste modele, fie că se importă parte din ele, 
cum ar fi scara beii, fie că se introduc temele egiptene 
în creaţii artistice de factură net semită. 

Arta feniciană din Cartagina şi aceea a mai 
multor centre feniciene din Nordul Africii este mai 
bine studiată decât aceea a fenicienilor din Liban şi 
Siria, pentru că în Africa vestigiile arheologice au fost 
mai bine conservate. Dar o mare Rs parte din 


vestigiile descoperite la Cartagina şi 


Piepteni şi placă de fildeş de la Carmona şi 
Cartagina, cu motive egiptizante, sec. VI î.e.n. 

În cetăţile din Africa de Nord, sunt egiptene sau 
egiptizante, aşa cum au arătat cercetările lui 
Vercoutterl9. S. Gsell consideră că  artizanii 
cartaginezi au imitat modelele din Fenicia ale unor 
meşteşugari care şi-au împrumutat tehnica şi 
modelele la rândul lor din Egipt.20 

Nu trebuie uitat însă că o serie de modele şi de 
teme egiptene sunt aduse la Cartagina de către greci, 
cu care punii aveau intense relaţii comerciale. Apoi 
oraşul  Naucratis - cetate greacă liberă în 
Egiptexporta un mare număr de scarabei şi obiecte de 
artă egiptene, iar Cartagina devenise aliată a statului 
elenist al Egiptului unde domneau regii lagizi, 
succesori ai lui Alexandru cel Mare pe tronul 
Egiptului. 

Nu s-au păstrat vestigii ale templelor din 


Cartagina, dar trunchiurile de coloană (cippi) care n 


poartă un templu în miniatură (naos) ne arată imitarea 
unor modele de temple egiptene, şi prevalența 
egipteană în inspiraţia arhitecturii feniciene, ca şi în 
Fenicia. Arta  sarcofagului de piatră în relief, 
înfăţişând partea superioară a trupului defunctului, 
este în mod sigur importată din Egipt. Un sarcofag 
reprezintă o femeie înveşmântată într-o tunică, având 
două aripi mari care îi acoperă picioarele. Motivul 
este inspirat din reprezentările egiptene ale zeiţelor 
Isis sau Neftis, cu atât mai mult cu cât pe creştetul 
figurii feminine se observă un cap de şoim, temă tipic 
egipteană (zeul Horus având înfăţişare de şoim). 

Se ştie că în Egiptul antic erau răspândite 
amuletele, pe care dicţionarul Larousse le defineşte: 
„obiect ce se poartă la sine din superstiție, spre a se 
păzi de primejdii, de boli”. 

Amuletele trebuie distinse de talismane, termen 
de origine arabă, pe care acelaşi dicţionar le 
defineşte: „obiecte însemnate cu semne cabalistice, 
cărora li se atribuie puterea de a aduce fericire, o 
putere supranaturală”. Atât amuletele cât şi 


talismanele sunt obiecte magice, de magie simbolică 


(şi nu simpatică sau imitativă), ele conţin o parte (pars 
pro toto) din puterea magică a zeului sau zeiţei pe 
care îl simbolizează. Astfel de amulete din aur, bronz, 
sticlă, sau mai ales din faianţă turnată, erau aşezate în 
jurul defunctului mumificat, în coliere sau sub 
giulgiurile funerare, şi reprezentau semne hieroglifice, 
animale sacre ale unor zei, coroane ale faraonilor, dar 
mai cu seamă crucea ansată, hieroglifa vieţii, inima, 
nodul lui Isis, ochiul lui Horus udjat, stâlpul djed al lui 
Osiris sau papirusul semn al vigorii. (Fig. 33, 34) Cea 
mai folosită amuletă era însă scarabeul, chipul zeului 
Khepri 

În mormintele feniciene din Cartagina, dar şi în 
cele din Liban şi Siria, s-au găsit un mare număr de 
astfel de amulete, ceea ce înseamnă desigur că o serie 
de cartaginezi şi fenicieni cunoşteau bine religia 
osiriacă a Egiptului şi erau poate iniţiaţi ai 
„misterelor” osiriace. Amu147 lete găsite la Cartagina 


erau lucrate în pastă 


15. Mică figurină de bronz în stil egiptizant: 
coafura, falsa barbă, uraeusul, urechile neacoperite 
ele., Cartagina, sec. VI. î.e.n. 

16. Figurină a zeului Bes, în leracolă, de la 
Tarros, 1.10 cm. 

17. Cercel de aur cu bustul zeiţei Isis. 

Sardinia, sec. V. sau VI î.e.n. 

de siliciu poroasă şi friabilă, protejate de un strat 
de smalţ; s-au folosit tipare în executarea lor şi 
smalţul a fost adăugat ulterior. După Vercoutter 
(articol citat mai sus), aceste amulete sunt toate 
importate din Egipt, opinie ce ni se pare mai raţională 
dat fiind ceremoniile magice care trebuiau efectuate 
de preoţi egipteni asupra acestor amulete spre a le 
conferi o putere magică „reală”. Cele mai frecvente 
amulete găsite sunt ochiul lui Horus udjat, şarpele 
cobra, uraeusşoimul reprezentând pe zeul Horus -, 
zeul Bes, zeul Thot, apoi inima, mâna, floarea de lotus, 
cununa Egiptului de Sus, în fine o serie de zeități ca 
Isis, Horus, Osiris, Min, Khonsu, Su, Khnum, Amon- 
Ra, Sekmet, Anubis, Tueris 21. 


O categorie aparte de amulete merită să le 


menţionăm: este vorba de mici tuburi de metal 
cilindrice sau octogonale conţinând la rândul lor suluri 
de metal foarte subţiri, pe care se află gra148 

vate figuri magice sau inscripţii hieroglifice. Cele 
mai vechi tuburi sunt de aur şi de argint, mai târziu s- 
au folosit tuburi de plumb. În vârful acestor mici 
tuburi se află capul unui animal sacru din panteonul 
egiptean: şoimul lui Horus, berbecul lui Amon-Ra, 
alteori leoaica zeiţei Sekhmet. Desigur, unele din 
aceste tuburi conţineau suluri de papirus sau de stofă, 
care s-au nimicit cu vremea. Dar sulurile de metal ce 
s-au găsit cuprindeau texte magice egiptene „amintind 
texte egiptene împotriva muşcăturilor de şerpi”. Prin 
urmare autorul cunoştea bine modelele egiptene; şi 
totuşi este îndoielnic că el ar fi fost egiptean, şi mai 
îndoielnic chiar că sulul ar fi fost importat din Egipt, 
fie datorită câtorva detalii inexacte, fie pentru că 
există pe ele o inscripţie punică (implorând protecţie) 
care este strâns legată de ceea ce e gravat, părând a fi 
făcută în acelaşi timp cu ele” 22 

Sabatino Moscaţi conchide că: „Nu există nicio 


îndoială, în privinţa tuburilor, că ele au o intenţie 


magică, inspirându-se direct din magia egipteană. Tot 
astfel se poate afirma şi despre celelalte amulete, 
după cum ne arată unele indicii semnificative. 

Să privim cu atenţie, într-adevăr, frecvenţa 
ochiului udjat, a cărui funcţie magică este îndeosebi 
aceea de a feri de deochi, acelaşi lucru se poate spune 
şi despre uraeus. Cu alte cuvinte, cele două tipuri de 
amulete nu au fost importate în abundență din 
întâmplare, ci pentru raţiunea specifică a calităţilor 
lor magice cunoscute. Pornind de la aceste observaţii 
putem extinde părerea de mai sus şi asupra altor 
tipuri de amulete aflate la Cartagina: Ptah este un zeu 
cu o eficienţă remarcabilă în magie şi forme de pateco 
îi conferă o valoare specifică împotriva înţepăturii 
scorpionilor şi a muşcăturii şerpilor; toţi ceilalţi zei şi 
animale reproduse pe amulete au la rândul lor virtuţi 
magice... în concluzie, amuletele arată marea 
dezvoltare a superstiţiei şi 49 magiei la Cartagina, ca 
şi dependenţa  crediţiţelor cartagineze de cele 
egiptene, izvor direct al provenienţei unui mare 
număr de amulete” 23 


În mormintele cartagineze s-au găsit câteva sute 


de scarabei şi uneori sunt singurele obiecte funerare 
în afară de vasele rituale. 

Cea mai mare parte a scarabeilor, lucraţi din 
pastă smălțuită la Cartagina, sunt identici cu cei găsiţi 
la Naucratis, dar alţii au gravaţi pe „burta” lor chipul 
zeului Ptah şi al zeiţei Sekhmet, ceea ce arată că 
provin de la Memfis (Ptah are templul lui principal la 
Memfis). După  Vercoutter scarabeii din piatră 
smălțuită sunt importaţi din Egipt (unde fără îndoială 
erau „sfinţiţi” prin rituri magice) în secolele VII-VI 
î.e.n. Scarabeii, chipuri ale zeului Khepri, din jasp, şi 
cornalină au pe „burtă” pe zeul Bes, adesea în luptă 
cu un leu, pe zeul şoim Horus, pe Isis în formă umană 
cu Horus în braţe, sau sub formă de vacă, în fine 
sfinxul înaripat. Aceşti scarabei de jasp şi cornalină 


sunt produşi adesea de meşteşugari 


Relief de alabastru cu desen de covor în palmete, 
deasupra unui sfinx înaripat, Aradus, sec. VIII - Vil 
î.e.n. 

greci, dar şi de fenicieni şi atunci sunt doar 
egiptizanţi şi nu de origine egipteană. 

Putem încheia arătând că Egiptul antic a 
exercitat o influenţă certă asupra artei feniciene atât 
în statele cetăţi feniciene din Liban, Palestina sau 
Siria, cât şi în cele din Africa de Nord şi Mediterana. 
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ELEMENTE EGIPTENE ÎN ARTA ETRUSCILOR 

Strădaniile pentru dezlegarea enigmelor legate 
de poporul etrusc au început încă din epoca Renaşterii 
şi se continuă şi în zilele noastre. Nici lingvistica 
comparată, dar nici calculatorul electronic n-au putut 
să ne dea un răspuns pertinent asupra originii etnice a 
etruscilor, a căror limbă pare să nu fie înrudită cu 
nicio limbă cunoscută şi nici asupra limbii etrusce 
propriu-zise, care rămâne un mister cu toate că 
posedăm mii de inscripţii - este drept scurte -, într-o 
scriere ce ne este bine cunoscută. Faptul acesta este 


cu atât mai surprinzător cu cât s-au putut descifra 


texte a căror scriere ne era necunoscută - cum a fost 
alfabetul liniar B al egeeo-cretanilor sau cum a fost 
scrierea egipteană or asiriană. În cazuletruscilor, 
scrierea ne este perfect cunoscută şi putem citi relativ 
uşor inscripţiile etrusce, totuşi limba etruscă rămâne 
învăluită în taină, deşi cunoaştem actualmente circa 
100 de rădăcini ale ei. 

De fapt, atât pentru lumea antică cât şi pentru 
cea modernă, etruscii au apărut totdeauna ca un 
popor straniu, care nu avea niciun fel de asemănare 
cu neamurile ce îl învecinau. Există aproape un 
consens general printre autorii antici care, urmând 
părerea lui Herodot 1, admiteau că etruscii sunt 
lidieni, neam din Asia Mică, strămutat pe pământul 
Italiei. Dar încă de pe vremea lui Augustus, un filosof 
grec, Dionysios din Hali152 

carnas, a pus la îndoială această părere, 
susţinând că etruscii sunt autohtoni în Italia şi nu se 
aseamănă cu niciun alt popor nici prin limbă, nici prin 
obiceiuri tocmai fiindcă sunt foarte vechi. De la 
sfârşitul veacului al 18-lea s-a emis de către un învăţat 


francez ipoteza că etruscii, ca şi celelalte populaţii 


italice, au venit din Nord. Temeiul acestei teorii pare a 
se întemeia pe faptul că exista un trib alpin „raeti”, al 
cărui nume se aseamănă cu acela de Rasena, pe care 
etruscii înşişi şi-l dădeau, după cum afirmă scriitorii 
antici. Dar etruscii au pătruns în văile alpine, luând 
numele de raeti, foarte târziu, în sec. IV î.e.n., siliţi să 
fugă dinaintea pătrunderii celților în Valea Padului. 
Cât priveşte limba etruscă, posedăm aproximativ 
zece mii de inscripţii, gravate sau pictate pe felurite 
obiecte şi opere de artă. Dar circa zece texte sunt mai 
lungi de un rând, iar numai două din ele au 
aproximativ o sută de cuvinte. În fine, pe bandeletele 
unei mumii aflate la Alexandria s-au găsit 1500 
cuvinte etrusce, din care doar 500 sunt diferite unele 
de altele. Din glosarele de cuvinte ale autorilor antici, 
în special Hesychius din Alexandria, s-au putut de 
asemenea extrage câteva cuvinte etrusce. Dar lipsind 
textele bilingve - cum este de pildă piatra de la 
Rosetta pentru scrierea  hieroglifică şi demotică 
egipteanăsensul acestei limbi, care poate fi citită cu 
uşurinţă, rămâne încă obscur şi în epoca noastră. 


Metoda etimologică de descifrare a limbii etrusce - în 


care textele etrusce sunt comparate cu cele ale unei 
limbi cunoscute deja - n-a dat niciun rezultat. Tot 
astfel, metoda  combinatorie, care încearcă să 
descifreze limba etruscă comparând termeni şi forme 
similare din inscripţii şi texte diferite, n-a dus la nicio 
clarificare a misterului limbii etrusce. 

Se poate afirma astăzi, luând în consideraţie 
numeroasele eşecuri ale metodei etimologice, că 
limba etruscă nu face parte din familia limbilor indo- 
europene. Dar construcţia frazei etrusce nu are nimic 
indo-european, nici sistemul verbal, unde nu se poate 
distinge activul de pasiv, şi întreaga structură a limbii 
etrusce este peste măsură de stranie, neasemănătoare 
cu nicio altă limbă cunoscută nouă. Un fapt bizar este 
suprapunerea în acelaşi cuvânt a mai multor sufixe 
pentru a exprima o funcţie gramaticală dată. Ar exista 
două declinări în etruscă, după forma genitivului care 
este-l întruna, - se în alta. 

Verbul etrusc este şi el cu totul neobişnuit, căci 
multe forme derivate dintr-o rădăcină verbală au un 
aspect nominal. 


Misterul care înconjoară limba şi originile 


poporului etrusc este cu atât mai mare cu cât etruscii 
şi romanii au coexistat împreună vreme de secole şi 
au avut aceleaşi legi, ba chiar şi o istorie comună. 
Apoi, un mare număr de romani au cunoscut limba 
etruscă în care. au vorbit şi au scris, în Italia, până în 
primele secole ale erei noastre. 

Desigur, istoria etruscă este dominată de 
războaie împotriva grecilor şi romanilor. 

Centrul puterii etruscilor este regiunea din Italia 
de azi, numită după numele lor, Toscana (în limba 
latină etruscii erau numiţi tusei), adică regiunea de 
mijloc a cizmei italice. Bogatele zăcăminte de fier, 
aramă, zinc şi cositor pe care etruscii le extrăgeau şi 
le prelucrau au stat la temelia puterii economice şi 
militare a locuitorilor Toscanei, care făceau comerţ 
activ pe Marea Mediterană graţie puternicei lor flote, 
menite să importe aur, argint, fildeş şi să exporte 
mineralele de care dispuneau. împotriva flotei etrusce 
stăteau corăbiile cartaginezilor şi mai ales ale grecilor. 
Textele greceşti descriu cu numeroase amănunte 
incursiunile făcute de navigatorii etrusci, pe care îi 


numeau adesea pirați, şi relatează răpirile de femei, 


de statui de zei sau de bogății, săvârşite de navigatorii 
etrusci - piraţii tirenieni, cum îi numeau grecii. Dar 
etruscii se aliază cu fenicienii din Cartagina împotriva 
grecilor care soseau din ce în ce mai numeroşi pe 
coastele Siciliei şi în Campania Italică. În Italia 
propriu-zisă, etruscii tind să supună populaţiile latine, 
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care formau o ligă cu caracter religios, în care 
Roma era o mică localitate fără mare însemnătate 
militară. Etruscii impun la Roma o dinastie etruscă, 
aceea a Tarquinilor, care domneşte între 616 şi 510 
î.e.n. Nu este mai puţin adevărat că etruscii şi dinastia 
Tarquinilor a făcut din Roma un oraş asemănător cu 
capitalele etrusce, care erau unite între ele într-un fel 
de ligă religioasă: Vulci, Veii, Volsinii, Spina, Felsina, 
Populonia, Vetulonia etc. Adică dinastia Tarquinilor a 
construit în jurul Romei un zid exterior din tuf 
vulcanic local, apoi a făcut un adevărat sistem de 
canalizare, în fine a ridicat un templu triadei etrusce 
Jupiter, Junona şi Minerva (Tinia, Uni, şi Minerva în 
etruscă). Stăpâni pe Laţiu, etruscii au vrut să-şi 


întindă stăpânirea spre Sud în Regiunea Campaniei, 


care le oferea multe perspective pentru dezvoltarea 
agriculturii. În Campania, etruscii au întemeiat Capua, 
Nota, Acerra şi Nacerra, centre importante şi 
prospere. Ei s-au lovit însă de rezistenţa acerbă a 
grecilor colonizați în această regiune, şi mai ales de 
răscoalele din Laţiu împotriva stăpânirilor, printre 
care alungarea Tarquinilor din Roma este cea mai 
însemnată. Lupta romanilor împotriva etrus. cilor avea 
să dureze peste 250 de ani şi să se sfârşească cu 
deplina stăpânire a romanilor asupra cetăților etrusce. 
2 

Aşezate în centrul Mediteranei, având la 
dispoziţie o puternică flotă graţie căreia făceau un 
comerţ intens, cetăţile etrusce care au înflorit vreme 
de o jumătate de mileniu au fost desigur în contact 
strâns cu străvechea civilizaţie egipteană. 

În cele ce urmează ne vom strădui să prezentăm 
unele din interferenţele şi contactele dintre aceste 
două culturi mediteraneene. 

Într-adevăr, se poate vorbi de o influenţă 
egipteană asupra lumii etruscilor, deşi unele studii 


folosesc termenul mai vag şi mai general de „influenţă 


orientală 3 pentru elementele culturale şi artistice 
venite din valea Nilului. Acestea însă 155 sunt vizibile 
mai ales în epoca arhaică şi de început a culturii şi 
artei la etrusci şi credem că sunt puţini cercetători 
care scot în evidenţă înrâurirea egipteană, foarte netă 
mai cu seamă în religie. 

Ca şi vechii egipteni, etruscii atribuiau mortului 
o viaţă asemănătoare celei de pe pământ. Ca şi vechii 
egipteni, etruscii construiesc lăcaşuri subpământene, 
morminte hipogee, care erau copii ale caselor în care 
acesta îşi petrecuse viaţa. Ca şi vechii egipteni, 
etruscii îşi construiau casele din materiale supuse 
stricăciunii şi nimicirii repezi, pe când mormintele lor 
erau săpate în stâncă, construite din blocuri de piatră, 
care puteau să înfrunte vicisitudinile timpurilor. Ca şi 
în mormintele vechilor egipteni, în mormintele 
etruscilor se găseau vase, arme, bijuterii şi tot felul de 
obiecte de uz curent pentru a-l însoţi pe mort în viaţa 
de apoi. Ca şi vechii egipteni, etruscii înconjurau 
zidurile mormântului subteran cu fresce pictate şi 
aceste picturi reprezentau ospeţe, dansuri şi jocuri. Şi 


tot ca la vechii egipteni, aceste scene de ospăț, de 


bucurie, sau de viaţă tihnită, trebuiau în chip magic - 
după ce mormântul era închis - să capete viaţă reală 
şi să constituie decorul în care se va desfăşura 
viitoarea viaţă a celui mort. 

De asemenea, etruscii ţineau foarte mult la 
ritualuri. Raymond Bloch consideră că: „În Antichitate 
niciun popor din Occident n-a fost mai înclinat spre 
rituri de tot felul ca etruscii. Această atitudine 
constantă de nelinişte faţă de forţele divine, care 
reglementează viaţa omului, este fără îndoială una 
dintre trăsăturile caracteristice ale acestui popor 
extraordinar”. Într-adevăr, întreaga viaţă etruscă era 
înconjurată de un complicat sistem de tabu-uri şi de 
reguli de conduită. Să ne amintim că Herodot îi 
socotea pe egipteni: cei mai religioşi dintre oameni şi 
enumeră numeroase tabu-uri şi interdicții. 5 

Unele zeități etrusce par să împrumute din 

Egipt caractere cu totul aparte. De pildă zeul 156 

Turms (Hermes al grecilor, Mercur al romanilor) 
nu mai este ca la greci şi romani zeul protector al 
călătorilor, al negustorilor şi al mesagerilor, ci este o 


divinitate legată de riturile funerare, ca zeul egiptean 


Thot (Djehuti). Ca şi acesta, el conduce sufletele 
morţilor în infern (e pshipomp). Tot un zeu al lumii 
subterane este la etrusci şi Alta sau Eita (desigur o 
deformare a numelui lui Hades), dar „Alta are capul 
acoperit cu o piele de lup, deoarece la etrusci, lupul 
era un animal prin natura sa legat de lumea 
subpământeană” 6. Or, în Egiptul antic, exista un zeu 
cu cap de lup sau şacal, Anubis, care, de asemenea, 
era psihopomp şi lua parte la judecata după moarte. 
La vechii etrusci găsim, de asemenea, un cult al 
triadelor, a trei zeități unite într-un grup, ca în 
imperiul faraonilor, precum şi o lume subpământeană, 
a celor morţi, cu un şanţ boltit (mundus) între lumea 
celor vii şi cea a morţilor. Ca şi în Egiptul faraonic, 
zilele erau împărţite în zile faste (aducătoare de 
noroc) şi nefaste, animalele erau împărţite în pure şi 
impure şi - spre deosebire de greci - exista o clasă de 
preoţi care se bucura de mari privilegii, cei mai 
însemnați dintre aceştia fiind cei ce puteau să prevadă 
viitorul (haruspici, auguri). Reamintim că la vechii 
egipteni, ca şi la etrusci, femeia era întru totul egală 


cu bărbatul, lua parte la ospeţe, la serbări, şi aceasta 


în contrast cu rolul inferior pe care l-a deţinut la greci 
şi la romani. 

Etruscii par să fi posedat şi un fel de Carte a 
Morților, similară celei egiptene şi numeroase călăuze 
pentru lumea de dincolo, ca cele pe care le posedau 
egiptenii. Aceste cărţi etrusce se numeau în latină 
Libri Acherontis, „cărţile lumii de dincolo”. Desigur, în 
religia etruscilor intervin împrumuturi şi de la alte 
culturi, poate din Asia Mică, poate babiloniene. 

O mărturie elocventă a contactelor dintre 157 
etrusci şi lumea egipteană în domeniul religiei, dar şi 
a doctrinelor privitoare la viaţa de dincolo de moarte, 
ne oferă aşa-zisul liber linteus, textul scris în limba 
etruscă, cu caractere etrusce, pe douăsprezece feşe 
de in care învelesc o mumie din perioada greco- 
romană descoperită la Alexandria şi păstrată azi la 
muzeul din Zagreb. 

În Egipt s-a găsit de asemenea şi o oglindă 
etruscă. 7 

Manuscrisul acesta de in cuprinde 1500 de 
cuvinte şi constituie unul din elementele fundamentale 


ale cercetărilor asupra limbii etrusce. Textul, după 


câte s-a putut stabili până în prezent, este un fel de 
calendar sacru care enunţă sărbătorile şi ceremoniile 
ce trebuie efectuate în cinstea zeilor. 

Arta oraşelor etrusce manifestă pe de altă parte 
în mod incontestabil influenţa egipteană în perioada 
arhaică. Desigur, în mormintele etrusce s-au putut 
găsi numeroase obiecte importate din alte regiuni, din 
Sardinia, din Siria şi din Egipt. Importante sunt însă 
obiectele de artă confecţionate în atelierele 
meşteşugarilor etrusci din Etruria, care vădesc un 
număr însemnat de elemente egiptene, în epoca 
arhaică. Printre acestea Raymond Bloch consideră că: 
„... un loc important îl ocupă animalele fantastice, 
himere, sfincşi şi cai înaripaţi. Acestea contribuie la 
atmosfera de mister care înconjoară produsele 
atelierelor etrusce” 8 

Ca în mormintele egiptene, în hipogeele etrusce 
se păstra imaginea cât mai fidelă a mortului, sub 
forma unei statui care să-i reprezinte în mod exact 
trăsăturile. La început, desigur, imaginea aceasta era 
stângace. Pe o urnă similară vaselor canope din 


Egiptul antic, în care se păstrau inima, ficatul, rinichii 


mortului, puse înainte de îmbălsămare, se aplică o 
mască de bronz care-i figura chipul. Urna conţinea 
cenuşa rezultată din arderea trupului, întrucât etruscii 
erau înmormântați de cele mai multe ori prin 
incinerare. 158 

Totuşi am văzut că uneori, cum era cazul mumiei 
de la Zagreb, unii etrusci au fost îmbălsămaţi după 
procedeele egiptene. Mai târziu, acoperişul urnei a 
fost înlocuit cu un cap rudimentar sculptat, în timp ce 
pe vasul însuşi sunt desenaţi sânii, iar toarta, printr-o 
ciudată metamorfoză, reprezintă primitiv braţele. Din 
această compoziţie hibridă, care ne aminteşte de arta 
primitivă sau băştinaşă, se trece, în fine, la statuia 
propriu-zisă. 

Un alt tip de urnă de incinerare etruscă, găsită în 
morminte subterane construite în stâncă, boltite şi 
pictate cu fresce, sunt urnele asemănătoare unui vas 
canopic egiptean, care au aşezate deasupra statuete, 
poate figurând mortul, ca şi figurine de animale. (Fig. 
35) 

Din cetatea etruscă Vetulonia posedăm cel mai 


vechi monument iconografic unde figurează într-o 


inscripţie, numele personajului. Acest monument este 
o stelă funerară, a cărei inscripţie indică numele celui 
mort: Avle Pheluske. Amintim că şi în Egiptul antic se 
aflau stele cu numele mortului, iar în Etruria au ajuns 
poate prin intermediul grecesc. 

Este sigur că stelele funerare nu se integrau unei 
tradiţii italice mai vechi şi dacă asemenea stele erau 
cunoscute la grecii din Ionia, trebuie să remarcăm că 
în Egiptul antic erau foarte uzuale încă cu două 
milenii înainte, aşa încât se poate ca ionienii să le fi 
împrumutat mult mai târziu de acolo. Mai apoi găsim 
în mormintele etrusce sculpturi în piatră 
reprezentându-l pe mort, cum sunt cele din secolul al 
VII-lea î.e.n., găsite tot la Vetulonia, în aşa-zisul 
tumulus Pietrera. În fine, în alte morminte din aceeaşi 
epocă, au fost găsite statui ale mortului din s9 
teracotă. B (Fig. 36 


ra 
deturet culeut pe patul 
a, Muzeul Lrvru 


O serie de urne funerare îl reprezintă pe defunct 
culcat pe patul său funerar, aşa cum erau aşezate 
mumiile egiptene 10. De fapt acest motiv, al figurii 
defunctului culcat pe sarcofagul său, a fost adoptat de 
la etrusci mai întâi de arta romană, apoi de cea 
romanică şi de cea gotică. 

Dar acolo unde etruscii îşi dovedesc mai cu 
seamă măiestria este făurirea portretului sculptat în 
piatră, în bronz sau lucrat în teracotă (Fig. 37). Aceste 
statui-portrete urmau desigur să prindă viaţă, în urma 
unor incantaţii magice, cunoscute de preoţii etrusci, şi 
după ce mormântul era închis trebuiau să continue să 
trăiască în lumea de dincolo, Acheronul. Căci cei vii 
aveau datoria - întocmai ca în Egiptul antic - să 
păstreze o imagine cât mai fidelă a celor morţi, 
imagine care să le reproducă chipurile (a se corn160 

para de pildă cu celebrele portrete de la Fayum 
din Egipt). 

În felul acesta, cei morţi, graţie unor vrăji 
cunoscute numai de preoţi şi descrise probabil în Libri 
Acherontis (cărţile lumii de dincolo), pe care nu le mai 


posedăm, continuau să trăiască în lumea de dincolo, a 


Apusului, unde domnea Osiris, soţul zeiţei Isis. 

Desigur, arta etruscă, la fel ca şi cea greacă, a 
fost în mare parte pierdută. Statuile religioase ce 
reprezentau pe cei morţi, pe care romanii le numeau 
signa tuscanica, au fost nimicite, în afară de unele 
exemplare, deşi sunt deseori menţionate de autorii 
romani şi erau căutate de colecționari. Micile statuete 
funerare, tyrrhena sigilla, cum le numeşte Horaţiu, 
reprezentau ca şi în Egipt pe mort şi prin operaţii 
magice erau chemate la viaţă. 

Concluzia la care au ajuns marea majoritate a 
cercetătorilor ce au studiat pe etrusci este: „Civilizaţia 
etruscă, aşadar, ne apare nouă ca un fenomen italic - 
modificat în formele sale exterioare şi vizibilemorale şi 
artistice - de un complex de influenţe mediteraneene. 
Acestea s-au manifestat în diferite grade de 


n 


intensitate şi la epoci diferite...” 11 Iată cum arta 
etruscă nu poate fi câtuşi de puţin explicată doar prin 
influențele greceşti exercitate asupra ei (cum s-a 
încercat în trecut), ci şi prin cele ale Egiptului antic, 
apoi ale egeeo-cretanilor şi, poate, ale fenicienilor şi 


cartaginezilor. 


Începuturile artei la etrusci sunt caracterizate 
printr-o puternică influenţă „orientală”, mai exact 
egipteană, egeeo-cretană şi feniciană. S-a spus că 
acest stil orientalizant, id est: egiptean, egeeo-cretan 
şi fenician, ar fi fost generalizat în Mediterana, şi ar fi 
pătruns pe aceleaşi căi ca şi curentul colonizator al 
grecilor care veneau din Orient în Etruria. 

G. A. Mansuelli 12 foloseşte chiar termenul de 
Koine artistic,  „limbaj' comun al civilizaţiilor 
mediteraneene înaintea apariţiei influențelor ele161 
nistico-romane, vrând să semnifice prin această 
expresie răspândirea în partea de apus a Mediteranei, 
şi de asemenea în Etruria, a formelor artistice 
orientalizante. Este cu putinţă, aşa cum afirmă acelaşi 
autor, ca grecii să fi fost aceia care au vehiculat forme 
artistice orientalizante, şi mult mai puţin fenicienii, 
care erau negustori ce transportau doar mărfuri de 
lux. Dar aceste forme artistice orientalizante au putut 
veni şi din coloniile greceşti, care purtau relaţii 
comerciale intense cu Egiptul, în afară de Naucratis, 
colonie grecească în Delta Nilului. 


Totuşi elementele egiptene din arta etruscă sunt 


destul de numeroase, şi ele au putut să-l facă pe 
renumitul gravor şi anticar italian Gian Battista 
Piranesi să afirme că arta etruscă deriva din cea 
egipteană. 13 De pildă la Chiusi aflăm vase în 
bucchero, care au reprezentate pe ele sfincşi, capete 
de egipteni cu coafura lor specifică şi şacali 
reprezentând animalul sacru al zeului Anubis din 
Egipt. Tot astfel, la Yulci, s-au găsit în tumusului 
Gucumelia vase în bucchero ce reprezintă grifoni 14. 
(Fig. 38) 

În volumul său intitulat Problems Concerning the 
Origin and Early Development of Ike Etruscan 
Orientalizing Style (Probleme privitoare la origina şi 
dezvoltarea timpurie a stilului etrusc orientalizant), 
Odense University Press, 1971, Ingrid Strom afirmă că 
originea stilului orientalizant în arta etruscă şi locul 
său în arta mediteraneeană este un subiect asupra 
căruia există mari controverse şi opiniile sunt 
divergente. Autoarea menţionează că W.L. Brown 
susţinea chiar aşezarea în centrul Italiei, puţin după 
700 î.e.n., a unor artişti din Orientul de Mijloc. 


Dimpotrivă, M. Pallottino vede începuturile stilului 


orientalizant etrusc în jurul anilor '650 î.e.n. şi fiind de 
o inspiraţie artistică aproape „explozivă”, determinată 
de importurile de obiecte de artă din Orientul de 
Mijloc. Pe de altă parte. 

G. Camporeale consideră stilul orientalizant 
etrusc timpuriu o imitație a stilului grecesc 
orientalizant, care era pe deplin dezvoltat în al 
patrulea sfert de secol al veacului al 7-lea î.e.n. 15 162 

Ingrid Strom conchide că în jurul anului 700 
î.e.n. În Fenicia şi în tot Orientul de Mijloc se produce 
cucerirea asiriană a lui Sargon II, care ocupă cetăţi, le 
nimiceşte şi pune pe fugă un mare număr de artişti şi 
lucrători specializaţi în obiecte de artă. Aceştia ajung 
poate şi în Etruria, iar pe de altă parte, din cauza 
invaziei, se produce o stagnare a schimburilor 
comerciale, deci o încetare a exportului obiectelor de 
artă. Drept rezultat, coloniile feniciene situate în 
Sicilia, în Africa sau la Malta exportă produse în 
Etruria, iar acestea sunt de stil orientalizant. Din 
pricina dublei influenţe: emigrarea în Etruria a 
creatorilor şi importul de obiecte de artă din coloniile 


feniciene, influenţa orientalizantă se dezvoltă repede 


începând din sec. al 7-lea î.e.n. 16 (Fig. 39) Artiştii 
fenicieni sau cartaginezi, la rândul lor, exportau şi 
răspândeau unele obiecte de artă puternic influențate 
de arta egipteană, aşa cum am arătat în capitolul 
consacrat influențelor egiptene asupra artei feniciene. 
Într-adevăr, arta feniciană este într-o măsură 


considerabilă înrâurită de motive şi teme egiptene. 


d SER 


Vas din argint gravai (fragment), cu sfincşi şi 
şoimi (pasărea zeului Horus), dintr-un mormânt de 
conducător de la Vetulonia, sec. VII î.e.n., Musco 
Archeologico. 

Florenţa. 

Astfel motivul sirenei, aşa de frecvent în 
reprezentările etrusce, este acela al păsării ce 
închipuieşte la egipteni sufletul ba, preluat de artiştii 


163 fenicieni şi importat în Etruria. 17 
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Pectoral de aur (fragment), cu sfincşi, berbeci 
(animale ale zeului Amon), pisici (animale ale zeiței 


Uasted). Mormântul Regulini, Museo 


Gregoriano. 164 

Un număr important din vasele egiptene şi 
scarabeii găsiţi în oraşele etrusce şi provenind încă 
din secolul al 7-lea î.e.n. au fost desigur importaţi din 
Egipt 18. În mormintele etrusce au fost găsite pe de 
altă parte numeroase scuturi, care probabil nu au fost 
folosite decât la ceremonii (Fig. 40). Pe aceste scuturi 
întâlnim extrem de des motive egiptene: grifoni sau 
sfincşi înaripaţi 19. Pe cupe de argint găsite în Etruria 
aflăm motive egiptene alături de altele ce par 
feniciene zo. Astfel de cupe de argint, ca şi alte 
obiecte cu motive egiptene s-au găsit la care, la 
Palestrina (Fig. 41) şi Pontecagnano. 21 Ne mărginim 
să cităm doar aceste exemple de motive egiptene în 
arta etruscă, observând că sunt legate în general de 
influenţele religioase egiptene. Am vrea să adăugăm 
în acest sens două fapte ce ni se par a nu fi fost 
semnalate până în prezent, şi anume: postura rituală a 
statuilor egiptene, în picioare, înfăţişându-l pe mort 
dinaintea zeilor, cu piciorul stâng înainte, este şi 
aceea a statuilor etrusce funerare. 


Pe de altă parte, mormintele etrusce au adesea 


deasupra lor un fel de coloane scunde care le indică 
prezenţa. Aceste coloane scunde au fost denumite 
cippi, şi erau construite din piatră locală, din tuf 
nenfro, din piatră vulcanică, diorit sau bazalt. În epoca 
arhaică aceşti cippi erau simpli, netezi, fără nicio 
decoraţiel, iar mai pe urmă au avut uneori motive 
diferite sculptate pe ei. 

S-a făcut o apropiere cu cultul beţilic din Asia- 
Mică, unde divinitatea este reprezentată sub formă de 
piatră sau de coloană (beţii, de la semiticul bait, 
„casă”. Eb, „Dumnezeu”, casa lui Dumnezeu). În 
realitate, apropierea trebuie făcută mai degrabă cu 
coloana djed, care era atât de des aşezată în 
mormintele egiptene şi era simbolul duratei, 
stabilităţii şi servea de model pentru 165 nenumărate 


amulete, elemente de colier, talis 


Stelă funerară cu t-finx., de la Londa, sor. V. 


î.e.n., Museo Archeologico, Florenţa. 

mane, protejând pe cei morţi şi pe cei vii. Ni se 
pare mult mai plauzibil să vedem în aceşti cippi de pe 
mormintele etrusce, stâlpul djed egiptean, care 
semnifica stabilitatea şi durata. 
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ÎNRÂURIRI EGIPTENE: ASUPRA ARTEI 
CLASICE GRECEŞTI 

Peninsula greacă şi insulele vecine din Marea 
Egee au fost populate înainte de venirea grecilor de 
cei mai vechi locuitori ai acestor regiuni, care au fost 
numiţi: pelasgi, cauconi, telegi, carierii etc., de către 
greci. Însă grecii discutau aceste fapte după mai mult 
de un mileniu, deci fără să se întemeieze pe date 
exacte, ci pe legende şi tradiţii. 


Pentru existenţa popoarelor pregreceşti pledează 


datele arheologice din epoca neolitică, care atestă 
prezenţa acestora înainte de sosirea indo-europenilor 
în Grecia, numite cu un nume generic în epoca 
noastră jafetite. Multe toponime nu au o structură 
greacă, atât în radicalul cât şi în desinenţele lor, şi 
sunt destul de apropiate de cele din Asia Mică şi de 
acelea din ţările din Europa de Sud fără populaţie 
grecească. 

Unele nume folosite de greci în epoca clasică, 
care indică animale şi vegetale tipice pentru 
pensinsula greacă, sunt cu totul inexplicabile prin 
etimologii greceşti. Sunt apoi urme de rituri ale unor 
zei ai Infernului care au nume negreceşti. 

Pe de altă parte, se constată schimbarea 
caracteristicelor antropologice ale scheletelor găsite 
în straturile arheologice cele mai vechi. În fine, în 
plină epocă greacă clasică, se găsesc populaţii care nu 
aveau drept limbă maternă greaca, aşa de pildă în 
partea cea mai de răsărit a insulei 168 

Creta, aşa zişii eteo-cretani, iar în insula 
Carpalhos (azi Scarpanto) aşa zişii eteo-carpaţi. 


Peninsula grecească a fost ocupată de greci cu 


un mileniu înainte de insulele din Marea Egee şi de 
coastele Asiei Mici. Din datele lingvistice rezultă că 
primii greci vorbeau dialectul ionic şi s-au stabilit în 
Attica, unde se găseşte o civilizaţie ce se întinde din 
epoca neolitică până în epoca istorică. 

Ultimii care s-au aşezat în peninsula grecească 
erau cei ce vorbeau dialectul doric. 

Dar venind din Grecia continentală, grecii ionieni 
probabil (au fost numiţi şi aheeni) cuceresc cetăţile 
egeeo-cretane din Grecia, din insulele Mării Egee şi 
mai ales din Creta, dând naştere civilizaţiei miceniene, 
civilizaţie strălucită ce ne este descrisă în poemele 
homerice Iliada şi Odiseea. Totuşi, în secolul al XII-lea 
î.e.n., civilizaţia miceniană dispare şi ea sub atacurile 
altor invadatori greci, care au fost numiţi dorieni. 
lonienii erau împărţiţi în 4 triburi, iar dorienii erau în 
3 triburi. Cetatea doriană prin excelenţă este Sparta. 
Dar venirea dorienilor a produs o mare mişcare de 
emigrare pe coastele apusene ale Asiei Mici, ca şi 
popularea insulelor din Marea Egee (Ciclade, 
Sporade). Popularea Asiei Mici în partea ei apuseană, 


şi a insulelor din Marea Egee, a avut o foarte mare 


însemnătate, căci ea i-a pus în contact pe greci cu 
civilizațiile hitită, aramaică, ugaritică, feniciană, asiro- 
babiloniană etc., adică cu civilizațiile orientale. 

S-au produs astfel profunde prefaceri atât în 
domeniul civilizaţiei materiale cât şi în cultură. Apar 
influenţe artistice orientale, se împrumută de la 
semiţii din Fenicia scrierea şi alfabetul. Prefacerile 
sociale sfârşesc prin apariţia unui tip de stat: statul- 
cetate (polis), pe care grecii l-au împrumutat de la 
fenicienii care l-au cunoscut cu secole înainte, ca toţi 
semiţii de altfel. 

Nu e mai puţin adevărat că o anumită 
configuraţie a Greciei, ţară foarte muntoasă, e, a văi 
care o divizau într-o mulţime de cantoane, 169 o 
făceau favorabilă compartimentării şi formei politice 
pe care grecii o numeau polis (stat-cetate). Acesta era 
un mic teritoriu, uşor de apărat, constituit din câteva 
sate la poalele pantelor, în văi, şi pe acropolă, capitala 
întărită, unde se afla târgul, şi unde se refugiau 
sătenii în caz de primejdie. Această acropole 
fortificată nu se construia chiar pe malul mării, de 


frica piraţilor, se aşeza totuşi nu departe de un mic 


port. 

Ceea ce trebuie accentuat, spre a se arăta 
influenţele alogene, este că în lexicul grec, termenii 
de origine străină sunt mai numeroşi decât se credea 
de către filologii din trecut. Am menţionat că în 
greacă existau circa 80 cuvinte egiptene (cf. p. 51.), 
dar sunt şi termeni semitici, tracici, frigieni şi în fine 
numeroşi termenii împrumutaţi din limbi pe care nu le 
cunoaştem, fiindcă A. Meillet afirmă că doar 40% din 
cuvintele greceşti au o etimologie indo-europeană. 
Faptul acesta dovedeşte fără îndoială că grecii au fost 
înrâuriţi puternic de popoarele cu care au intrat în 
contact, fiind aşezaţi, aşa cum observa Platon, „în 
jurul Mării Mediterane ca broaştele în jurul unui lac”. 
Desigur, nu cunoaştem limba egeeocretană, aceea 
care a fost scrisă în alfabet linear A şi n-a fost încă 
descifrată, dar este probabil că grecii micenieni au 
împrumutat mulţi termeni din limba şi civilizaţia care 
i-a precedat şi desigur multe cuvinte greceşti au o 
etimologie egeeocretană. 

Caracteristic pentru limba greacă literară este 


marea ei varietate. Unii autori greci au scris în 


dialectul lor local, care varia mult de la o regiune la 
alta, dar chiar genurile literare şi-au format o limbă 
proprie, tragedia cu cuvinte mai arhaice, comedia mai 
cotidiene etc., independent de dialectul propriu al 
autorului. Limba în care ne-au parvenit poemele 
homerice amestecă diferite dialecte. Către secolul al 
V-lea î.e.n. dialectul atic a devenit limba literară a 
întregii Grecii, iar în ultimele 2 secole înaintea erei 
noastre se formează dialectul comun koine în care se 
exprimă şi scriu toţi în epoca elenistică. 170 

Istoria Greciei este istoria unei multitudini de 
state-cetăţi (polisuri) şi nu se poate vorbi de o istorie 
generală a Greciei, ci a fiecărei cetăţi în parte. Între 
aceste state-cetăţi erau multe certuri, rivalități, care 
se sfârşeau de multe ori cu război. Luptele dintre 
statele-cetăţi uneori durau ani de zile, şi nu se semnau 
niciodată tratate de pace, ci doar armistiţii. Totuşi 
aceste rivalități economice, politice şi sociale ale 
polisurilor eline au avut şi unele urmări binefăcătoare 
pentru dezvoltarea întregii naţii, cum au fost 
întrecerile.  Întrecerile, concursurile, erau din 


activităţile preferate ale tuturor grecilor, în cursul 


cărora luptele şi războaiele dintre cetăţi încetau. 
Existau diferite feluri de concursuri, mai ales atletice, 
dar existau şi concursuri de tragedii, de comedii sau 
de poezie lirică. La Delfi se ţineau concursuri de 
cântece acompaniate de liră şi mai ales de flaut; la 
Atena se ţineau concursuri de frumuseţe pentru 
bărbaţi şi femei. Întrecerile sportive se bucurau însă 
de cea mai mare asistenţă şi cei mai cunoscuţi poeţi 
cântau în versurile lor victoriile atleţilor. 

În cele din urmă, războaiele dintre cetăţi au 
sfârşit prin a fi fatale grecilor. De fapt, grecii n-au 
putut să depăşească forma de stat-cetate. Au încheiat 
desigur ligi, alianţe, confederaţii de state-cetăţi, dar 
toate s-au desfăcut repede. 

Comunitatea de limbă dintre statele-cetăţi a 
făcut totuşi să nu existe polis grec care să n-aibă 
conştiinţa că aparţine aceluiaşi popor elen. Herodot 
scrie că poporul elen este din acelaşi sânge, vorbeşte 
aceeaşi limbă, are aceiaşi zei, aceleaşi temple, 
aceleaşi sacrificii, aceleaşi practici şi obiceiuri. De 
aceea prietenia cu barbarii împotriva unei cetăţi 


greceşti înseamnă trădare. Şi în faţa atacului 


barbarilor, grecii se unesc între ei, ca în războaiele 
medice. 

La origine, desigur, exista în Grecia, proprietatea 
colectivă a pământului în cadrul comunei primitive. 
Pământul era cultivat în comun, iar roadele erau 
împărţite sub protecţia Moirei, 171 acel destin ce 
putea să fie o zeitate şi decidea asupra împărţirii prin 
sorţi a loturil r de pământ. Dar comuna primitivă 
începe să se dizolve din vremea prădătorilor ahei, şi 
regii micenieni, ca şi ostaşii lor, ocupă loturile cele 
mai bune de pământ, ori îşi iau drept posesiune acele 
bucăţi de pământ pe care trebuiau doar să le 
administreze. 

Se creează astfel proprietatea privată în 
avantajul prădătorilor şi de asemenea în fiecare 
comună apar meşteşugari, care rup într-o oareoare 
măsură legăturile lor cu pământul. Unii prelucrează 
diferite materiale: olarii lutul, fierarii-dulgheri fierul, 
lemnarii, cioplitorii, lemnul, alţii însă sunt stihuitori, 
poeţi, rapsozi sau povestitori, câştigându-şi existenţa 
din mânuirea versurilor şi a cuvintelor. 


Pe încetul, polisul (statul-cetate) grec se împarte 


în grupuri care treptat se vor constitui în clase: marii 
proprietari, meşteşugarii, mici proprietari stăpâni pe 
bucăţi neînsemnate de pământ, apoi vor apare şi 
sclavii. Între săraci şi bogaţi, se iscă o luptă care 
constituie dinamica internă a evoluţiei societăţii 
greceşti, motorul istoriei cum s-a spus. 

I. Începuturile artei greceşti sunt legate de 
credinţele religioase şi deşi Grecia este o ţară 
muntoasă, primii sculptori nu ciopleau nici marmura, 
nici calcarul, ci săpau în lemn, după vechi tradiţii 
indo-europene, chipuri de zei, xoana. 

Pausanias relatează că aceste xoana aveau ochii 
închişi şi braţele lipite de coapse, erau pictate în alb 
sau cu chinovar şi aveau numeroase veşminte cu care 
erau îmbrăcate. Nu ni s-a păstrat niciun exemplar 
originar, dar zeiţa Hera din Samos, de la Muzeul 
Luvru, este una din cele mai vechi statui ale Greciei 
ajunsă până la noi, şi ea reproduce, în chip limpede, 
un trunchi de copac sculptat. Este în întregime 
rotundă, are o bază circulară graţie rochiei sale ce 
cade până la pământ şi veşmintele care o îmbracă o 


fac să se asemene unui trunchiu de copac care de-abia 


dacă lasă să se zărească profilul sânilor. 

Mai apoi, arta greacă arhaică este legată «le 
două tipuri sculpturale pe care le-am putea numi 
fundamentale: tânărul (Kuros) şi fata (Kore), care ar 
putea fi tot atât de bine numiţi Apollo (sau Hermes ori 
Zeus în ceea ce priveşte pe tânăr, dar şi un atlet 
oarecare biruitor) şi Artemis (sau Afrodita). 
Remarcabil este că aceşti kuroi (tineri) sau korai (fete) 
se supun întru totul celebrei legi a frontalităţii care 
domină sculptura egipteană. Arta greacă nu se va 
elibera de această lege decât către anii '500 î.e.n. 
(Fig. 42, 43). 

Kazimierz Michalowski, în lucrarea intitulată 
Cum şi-au. creat grecii arta, Varşovia, 1970, 
menţionează încercarea arheologului Valentin Muller, 
în 1929, de a clasifica câteva sute de figuri de lut ars 
sau de bronz de dimensiuni mici care proveneau din 
săpăturile efectuate pe teritoriile ocupate de grecii 
vechi. 1 Se constată că la început a dominat în 
sculptură tendinţa centrifugă, în care corpul uman era 
reprezentat cu mâinile şi picioarele vizibil depărtate 


de trup. Acest lucru se datora în bună măsură şi 


tematicii acelei epoci care înfăţişa adesea luptători cu 
lănci sau scuturi în mâini. Valentin Muller a definit 
această formă de reprezentare, dominantă pe atunci, 
„stilul care sugerează mişcare” (Spreizstil) 2. El a 
durat până la jumătatea secolului al VIII-lea î.e.n. 
După această dată până la sfârşitul secolului al VII-lea 
î.e.n. În sculptura greacă apare o nouă manieră 
compoziţională, care renunţă complet la principiile 
anterioare. În locul concepţiei centrifuge, se 
răspândeşte acum tendinţa de compunere centripetă 
care adună într-o masă compactă reprezentarea 
umană. În orientarea gustului grecilor spre înfăţişarea 
într-un tot unitar a figurii umane, cu sublinierea 
distinctă, în direcție  centripetă, a axului 
compozițional, s-a concretizat puternica influenţă a 
Orientului antic. În arta Mesopotamiei şi a Egiptului 
antic predomina de mult tendinţa de prezentare a 
figurii umane într-un bloc compact... După Muller, 
artiştii greci au preluat această 173 nouă viziune de 
prezentare a omului de la modelele marii arte a 
Orientului antic şi au folosit compoziţia compactă 


pentru micile figurine produse pe teritoriul Greciei: 


„Dar şi în modelarea statuilor ioniene, aflate încă sub 
puternica şi nemijlocita influenţă a viziunii artistice 
orientale, predomină efecte care se desfăşoară la 
suprafaţă şi care culminează de pildă, în redarea atât 
de decorativă a faldurilor veşmintelor”.3 

În ceea ce priveşte statuile de cult propriu-zise, 
se pare totuşi că aşa-zisele xoana, statui de lemn 
cioplit ce se aflau în templele primitive ale grecilor, 
arătau în felul următor: „pe un stâlp sau o scândură 
de lemn se atârnau veşminte sau piei de animale 
(celebra expediţie a Argonauţilor din Colchida, după 
Lâna de aur putea să se refere la o blană de berbec 
jefuită tocmai de pe un astfel de xoanon). Unui xoanon 
astfel împodobit i se agăța deseori o mască ce 
reprezenta o faţă umană, executată de cele mai multe 
ori din lut ars, iar mai târziu din piatră” 4. Alătuii de 
aceste chipuri de lemn au început să apară în temple 
un alt tip de statui de cult, lucrate în tehnica 
acrolitului, executat în parte din marmură sau din tuf, 
la care faţa, mâinile, tălpile erau de piatră, iar torsul 
ca şi picioarele erau din lemn dar împodobite cu 


veşminte bogat împodobite. Se pare că însuşi Fidias ar 


fi lucrat după această tehnică statuia zeiţei Athena din 
templul ei de la Plătea. 

Această tehnică a acrolitului s-a dezvoltat 
ulterior în aceea numită criselefantină, prin care unei 
statui i se acopereau părţile de lemn cu plăci 
defildeşşide aur care îi constituiau veşmintele. Fidias, 
marele sculptor grec, a lucrat în această tehnică cea 
mai însemnată realizare a sa, statuia zeiţei Athena 
Parthenos şi de asemenea colosala statuie a lui Zeus 
de la Olimpia. 5 

O altă imagine de cult este o sculptură destul de 
primitivă, reprezentând în lemn cioplit grosolan sau 
şlefuit, o divinitate care este îmbrăcată însă în armură 
de război şi veşminte. Este ceea ce s-a numit palladion 
(numele derivă de la acela al zeiţei Pallas-Athena) şi o 
astfel de statuie a fost 174 

cea înălţată mai târziu de romani la Tropaeum 
Traiani. 

II. Aceste tehnici fuseseră folosite însă cu secole 
înainte în Egipt, în Asiria şi în Babilon şi arta greacă 
n-a creat tehnici noi. Totuşi, relaţiile dintre aceste arte 


orientale şi cea greacă s-au perpetuat şi au dat 


naştere la împrumuturi reciproce. 

Pe de altă parte, arta arhaică greacă a fost 
influenţată de arta miceniană, iar aceasta la rândul ei 
de arta minoeană. Însă atât arta miceniană cât şi cea 
minoeană au fost influențate de arta unor popoare din 
Orient cu care aceste civilizaţii au fost în contact: arta 
minoeană de aceea a Egiptului antic, dar şi de aceea a 
proto-fenicienilor de la Byblos, de la Ugarit şi de la 
Mari. De pildă palatul de la Malia, în insula Creta, 
prezintă multe analogii cu cel de la Mari în Siria. Tot 
astfel, palatul de la Beyce Sultan, în Anatolia, 
descoperit în valea râului Meandru, are multe 
similitudini cu cel din Malia, în Creta. Pe de altă parte, 
din Egipt ar veni în arhitectura planului din Malii, în 
Creta, pilonii şi coloanele numeroase6. La Cnossos, în 
Creta, unde s-au descoperit de către Evans celebrele 
fresce egeeocretane, se pot desprinde cu precizie 
înrâuriri egiptene importante 7. 

Civilizaţia  miceniană, care a urmat celei 
minoene, cea a grecilor aheeni din Iliada şi Odiseea, a 
dezvoltat o artă plastică, o arhitectură, care fără nicio 


îndoială a stat la temelia artei arhaice greceşti. 


Această artă miceniană a fost constant înrâurită de 
influenţe orientale: de arta siriană şi feniciană, ca şi 
de cea egipteană. 

Dar a existat totodată şi o puternică înrâurire - 
miceniană asupra artei egiptene. Pierre Demargne 
observă în acest sens: „Egiptul n-a cunoscut niciodată 
o civilizaţie a mării; înainte de Alexandria, coasta 
egipteană nu avea niciun port mare. Dar ea este în 
relaţie constantă în vremea Imperiului Nou cu lumea 
siro-feniciană şi cu lumea miceniană. Penetraţiei în 
lumea asia175 tică a influenţei egiptene îi corespunde 
un aport sporit de artă siriană în Egipt; tot astfel, 
elemente  egeene, fie în mod direct, fie prin 
intermediul unei arte feniciene, ea însăşi micenizată, 
pătrund atunci în Egipt. Această ţară, care constituie 
un bloc aşa de impermeabil pentru străinătate, se 
deschide atunci aşa cum nu s-a deschis niciodată. [...] 

Cuceririle secolului al XV-lea î.e.n. au îngăduit 
aceste contacte, iar cuceririle din sec. al XIII-lea î.e.n. 
le vor menţine sau le vor redeschide. Arta faraonilor 
Tuthmes, prepară Amarna, arta lui Tut-ankh-Amon şi a 


Ramesizilor descind din acelaşi spirit. Influențele 


străine sunt cu neputinţă de negat, nicicând artele 
minore nu au înmulţit până la acest grad documentele 
de artă compusă; pictura se inspiră din libertatea 
frescelor egeene; arta în întregime evoluează într-o 
oarecare atmosferă de bucurie, de gratuitate, foarte 
străină de Egiptul dinainte”. 8 

Dacă influenţele miceniene asupra artei egiptene 
sunt evidente în secolul al XIV-lea î.e.n., este greu de 
afirmat că modelele artistice care au înrâurit frescele 
de la Tell-el-Amarna, sau palatele, ori ceramica, sunt 
minoene sau miceniene. Arheologii astăzi etichetează 
multe obiecte de artă din sec. XVI-XII î.e.n. „artă 
minoeană sau miceniană” tocmai fiindcă este extrem 
de probabil ca numeroşi artişti minoeni, după 
cucerirea Cretei sau a cetăților minoene din Grecia de 
către micenieni, să fi continuat să lucreze pentru cei 
puternici şi bogaţi, fie ei minoeni sau micenieni. 

III. Un mare număr de descoperiri arheologice au 
determinat însă alte ipoteze cu privire la dezvoltarea 
artei arhaice greceşti, pentru că de la începutul 
secolului al XIX-lea numeroase morminte etrusce au 


dat la iveală vase şi ceramică grecească în care era 


evidentă o influenţă orientală. S-a vorbit de influenţă 
egipteană, apoi de înrâurire asiriană prin intermediul 
fenicienilor, şi în 1870 un cercetător german A. Conze 
a propus să se numească orientalizante aceste vase 
găsite şi în Grecia, ori în Cipru sau în Creta, în afară 
de Etruria, şi în care se putea distinge influenţa 176 

Orientului, egiptean, asirian sau fenician. 
Ulterior, în 1884, se descoperă foarte numeroase 
figurine, vase şi obiecte votive în peştera Ida din 
Creta, şi acestea au fost numite şi ele orientalizante. 
(Fig. 44, 48, 49) Astfel că în arta greacă arhaică se 
admite actualmente o epocă orientalizantă, precedată 
de o perioadă „geometrizantă”, fiindcă atât figurinele 
cât şi picturile de pe vase erau toate într-un stil 
geometric. În epoca orientalizantă a artei arhaice 
greceşti se pot decela influenţe feniciene, hitite, 
frigiene şi de asemenea egiptene. Desigur, termenul 
de artă „orientală” este foarte vag şi are semnificaţia 
de „non-euro peană” în fond. 

În ceea ce priveşte Egiptul antic, Herodot spune 
că faraonul Psametic I, fondator al dinastiei saite, apoi 


urmaşii săi au recrutat mercenari ionieni, rodieni, 


carieni şi ciprioţi, formând o adevărată armată greacă 
în Egipt, apoi în sec. al VII-lea î.e.n. se întemeiază 
Naucratis, care va crea un fel de civilizaţie greco- 
egipteanăl,  moştenitoare a celei miceniene şi 
străbună a celei alexandrine. Către anul 650, relaţiile 
dintre Egipt şi oraşele greceşti din Ionia erau foarte 
strânse şi trebuie să punem în raport aceste relaţii cu 
ascensiunea politică şi economică a oraşelor de pe 
coasta Asiei Mici. Dar este de amintit că în jurul 
anului 650 î.e.n., de asemenea, apare plastica mare la 
greci, care admitea în mod tradiţional, că sculptura 
lor depindea de modele egiptene. 

IV. Care sunt însă elementele sculpturii arhaice 
greceşti care se pot considera împrumutate din arta 
egipteană? Vom căuta să izolăm caracterele 
fundamental „egiptizante”: 

1) Respectarea legii frontalităţii era constantă în 
sculptura greacă arhaică. Diodor din Sicilia spune că 
această regulă fundamentală se păzea cu multă 
rigoare de pictorii şi sculptorii greci9. Corpul omenesc 
era divizat în două jumătăţi de o linie ideală, care 


împărțea fruntea în două, străbătea vârful nasului, 


apoi sternul, ombilicul şi regiunea pubiană. Astfel, 
trupul uman era 177 divizat în două hemicorpuri egale 
şi simetrice. 

Din aceasta Julius Lange a dedus renumita lege a 
frontalităţii, prin care imaginea (sculpturală sau 
picturală) urmăreşte echilibrul perfect în jurul unei 
linii mediane ideale. Capul statuii nu se apleacă nici la 
dreapta, nici la stânga; bustul rămâne deplin vertical, 
drept, iar dacă este aplecat, se păstrează aceeaşi 
simetrie (un bloc care nu deviază deloc). Membrele 
sunt lipite de trunchi prin mase neflexibile, formând 
deseori cu corpul unghiuri drepte. Această lege 
egipteană se aplică cu stricteţe statuilor arhaice 
greceşti, mai ales acelor Kuroi sau Korai atât de 
specifice Eladei. (Fig. 42, 43). 

Într-un studiu esenţial asupra sculpturii greceşti: 
A Handbook of Greek Art, G.M.A. Richter remarcă, de 
asemenea: „Cele mai timpurii statui mari cunoscute în 
Grecia mărturisesc despre influenţa ce au primit-o din 
Răsărit. Desigur, ele nu sunt lucrate în pietrele tari şi 
colorate folosite de egipteni, pentru că grecii aveau la 


îndemână multă cantitate de marmură albă, pe care 


au învăţat repede să o folosească, dar în posturile 
corpului şi în aparenţa generală, împrumuturile din 
Egipt şi din Mesopotamia sunt evidente. Puţine tipuri 
sunt adoptate şi repetate iarăşi şi iarăşi. Cel mai 
important din acestea era tânărul care stă în picioare 
(Kuros) într-o postură strict frontală, piciorul stâng 
puţin mai înainte, braţele ţinute de obicei lipite de 
părţi. Aranjamentul este acelaşi ca cel folosit în Egipt, 
şi forma generală, cu umeri laţi, talie subţire, cu 
şolduri strâmte, este de asemenea similară. O 
deosebire importantă totuşi constă în aceea că în 
vreme ce statuile egiptene au de cele mai multe ori un 
stâlp de susţinere în spatele lor şi de cele mai multe 
ori poartă o îmbrăcăminte a şalelor, Kuros-ul grec este 
fără niciun suport şi de obicei gol” 10 

Dar nuditatea putea să fie sacrală, rituală, la 
grecii vechi, în afară de aceasta e foarte probabil că 
aceste statui erau înveşmântate când reprezentau zei. 
În ceea ce priveşte stâlpul egiptean, acesta e de cele 
mai multe ori stâlpul djed, simbol şi chip magic al 
duratei, eternității; iar 178 


pe de altă parte foarte des există un stâlp de 


reazim şi la kuroii greci. 11 

2) Aşa cum s-a arătat mai sus, toate aceste statui 
greceşti de kuroi au piciorul stâng înainte, ca şi cum 
ar vrea să păşească începând cu stângul. Dar aceasta 
era poziţia rituală a tuturor statuilor egiptene din 
vremea Imperiului Vechi încă, şi ea dovedeşte limpede 
influenţa Egiptului. 

3) Un alt tip extrem de frecvent în plastica 
greacă arhaică este acela al bărbatului sau femeii 
aşezate pe un jilţ. Şi el reprezintă o asemănare 
izbitoare cu prototipul său egiptean. 

4) Chipul tânărului (sau tinerei) care merge şi 
este înfăţişat în mersul său rapid e de asemenea 
reprezentat în arta egipteană. El era sculptat, ca şi cel 
ce stătea aşezat, cu piciorul stâng înainte, dar 
picioarele erau mai depărtate între ele şi partea de 
sus a corpului părea să se rezeme pe acest picior. 
Asemenea figuri apar la greci, mai ales în frize ce 
reprezentau bătălii, în mod cu totul asemănător celor 
din reliefurile egiptene. 12 

5) Ca şi în Egipt, statuile sunt colorate pe un 


strat subţire de ipsos sau cu culori de tempera 


aplicate direct pe calcar or marmură, au ochi de 
pietre semiprețioase sau preţioase. 

6) Sfinxul femelă, dar şi cel masculin 
(androsfinxul), temă foarte frecventă în sculptura 
greacă, provine de asemenea din Egipt. De pildă 
sfinxul femelă oferit de locuitorii din Naxos templului 
din Delfi este direct inspirat din Egipt. 13 

7) o serie de dromoi, căi sacre care duceau la 
temple, sunt de concepţie pur egipteană, ca de 
exemplu, aleea leilor de la Delos, unde leii ţin locul 
sfincşilor. 14 Tot astfel dromosul, calea sacră, de la 
Milet, este de concepţie egipteană, atât din punct de 
vedere urbanistic cât şi sculptural. Donatorii (cei ce 
au donat ca să se clădească această cale sacră) sunt 
aşezaţi în jilţuri, cu mâinile întinse pe genunchi, fiind 
reprezentaţi ca faraonii ai căror coloşi ornau curţile 
sacre ale sanctuarelor egiptene. 16 

8) Un număr de sculptori greci au mers pe 179 
malurile Nilului să-şi înveţe meseria acolo. Bunăoară, 
t) iodor din Sicilia scrie că doi sculptori greci, Telekles 
şi Theodoros din sec. VI î.e.n., s-au dus în Egipt spre a 


afla cum se realizează o statuie din mai multe părţi 


distincte, câţi sculptori lucrează la această operă. 
Bucăţile acestei sculpturi trebuiau să alcătuiască 
împreună o operă perfectă în toate proporţiile sale 16. 
După întoarcerea lor din Egipt, unde se iniţiaseră în 
principiile canonului corpului omenesc aplicat în 
sculptură, s-au hotărât să execute în bronz statuia lui 
Zeus Pithianul. Se pare că ei au aplicat canonul folosit 
pe acea vreme în Egipt (întrucât am arătat că şi în 
Egipt canonul a variat), care prevedea împărţirea 
corpului omenesc în 21 părţi şi un sfert. Fiecare din ei 
a executat separat jumătate din statuia zeului, în 
picioare. La îmbinarea celor două părţi s-a constatat 
asamblarea lor perfectă într-un întreg compozițional 
unitar. 

Din această anecdotă reiese că legile canonului 
egiptean nu numai că nu erau străine la vremea aceea 
artiştilor greci, dar că aceştia chiar se străduiau să le 
aplice. 

Trebuie să admitem că exemplul sculptorilor 
egipteni i-a determinat pe cei greci să folosească în 
permanenţă un canon statuar. De fapt marele sculptor 


Policlet dă numele de Canon tratatului în care expune 


regulile sculpturii. 17 Este absolut sigur că au existat 
astfel de reguli fixe de asemenea în arhitectură, unde 
mai ales exista un canon al construcţiei templelor. Un 
astfel de tratat, cuprinzând canonul arhitectural, ar fi 
fost descris de Ictinus. Şcolile de pictură aveau şi ele 
fiecare un canon, şi celebrul pictor Apelles a lăsat 
scris pentru elevii săi un tratat cu tehnicile ce le 
aplica în pictură.18 Dar canonul cel mai cunoscut 
astăzi este cel folosit în sculptură, deşi a variat în 
cursul vremurilor, după cum a variat, de altfel, şi 
canonul egiptean de sculptură. Cel egiptean însă avea 
să cunoască chiar o evoluţie determinată de evoluţia 
însăşi a ştiinţei şi gândirii greceşti. Partea esenţială a 
canonului sculptural grec, care stabilea proporţia 
tuturor elementelor între ele, era raportul matematic 
al 180 

Capului faţă de tot corpul, capul fiind luat de la 
bărbie la creştet. După Vitruviu acest raport era de 
1/8, adică lungimea capului era o optime din aceea a 
restului corpului. Desigur o astfel de proporţie face 
capul mic şi talia alungită, şi convine mai ales 


statuilor marelui sculptor grec Lisyp, care a schimbat 


canonul lui Policlet făcând capetele mai mici şi 
corpurile mai alungite. 

Sculptorii greci au preluat de la egipteni ideea 
canonului şi au aplicat-o, dar aducându-i continue 
modificări în funcţie de arta lor. Lepsius, în marea sa 
operă Monumentele funerare ale Egiptului, reproduce 
chipul unui personaj egiptean care este „pus. În 
pătrate” (carelaj), cum se spune în termeni mai exacti, 
pentru a fi reprodus. Corpul acestui personaj este 
divizat prin linii paralele în 19 părţi egale. 

Unitatea canonică, sau modului, este 
determinată de degetul mediu al mâinii stângi întinsă 
de-a lungul coapsei. Acest modul repetat de 19 ori 
corespunde măsurii exacte a corpului uman, întreg. 
Dar rămân două module şi 1/4 pentru a se obţine 
numărul de 21 diviziuni şi 1/4, de care pomenea 
Diodor din Sicilia. Or aceste două module şi un sfert 
reprezintă înălţimea coroanei Egiptului de Sus - 
coroana albă a faraonului. lar mâna, ale cărei oase 
cresc totdeauna în aceeaşi proporţie, dă o unitate de 
măsură riguroasă prin raportul său totdeauna egal în 


lungime cu totalitatea corpului omenesc. 


Canonul lui Policlet prezintă unele modificări ale 
canonului egiptean din Imperiul Mediu, dar se apropie 
mult de cel din Imperiul Nou. Pentru Policlet înălţimea 
corpului uman de la picioare până la creştetul capului 
reprezintă 100 de degete, iar degetul este unitatea sa 
de măsură, modulul său. În această situaţie, înălţimea 
capului are 12, 5 moduli (degete) şi reprezintă 1/8 din 
lungimea corpului. Laba piciorului reprezintă 1/6 din 
înălţimea corpului şi corespunde în canonul egiptean 
la 3 pătrate adică a şasea parte (1/6) din cele 18 
pătrate care în canonul egiptean măsoară 181 
înălţimea corpului până la implantarea părului în cap. 
Este necesar să adăugăm că ideea canonului şi a 
cadrilajului în care să fie desenat tot corpul omenesc a 
fost realizată de egipteni în Imperiul Mediu. 

Astfel că ideea canonului şi tehnica de a-l realiza 
a fost împrumutată de la egipteni de sculptorii greci, 
chiar dacă aceştia au modificat uneori acest canon. 
Mai interesant în aceste modificări ale canonului la 
grecii vechi este că există o analogie între canonul din 
epoca elenistică şi canonul artei primitive egiptene. 


V. În contrast cu sculpturile greceşti, dintre care 


multe datând din epoca arhaică au ajuns până la noi, 
cea mai mare parte din pictura greacă a dispărut, cel 
puţin cea datând din epoca arhaică şi clasică. Totuşi, 
este posibil să reconstituim dezvoltarea ei, dintr-un 
număr de surse. Cele mai însemnate sunt picturile pe 
vase, ceramica pictată, care există în mare cantitate şi 
înfăţişează subiecte similare celor executate în 
picturile mari. Totuşi tehnica acestei picturi este cu 
totul deosebită de cea murală sau de pe panouri, 
astfel că ea nu poate oferi decât o viziune parţială a 
ceea ce a fost pierdut în pictura greacă. 

Din fericire alte surse vin să se adauge 
cunoştinţelor noastre. Mai întâi există un număr de 
picturi decorative din epoca arhaică şi elenistică, 
desene ale unor picturi murale arhaice şi plăci de 
lemn arhaice, pietre tombale de marmură, metope de 
teracotă, picturi murale elenistice din multe regiuni. 

Au parvenit până la noi multe mozaicuri cu 
compoziţii similare marilor picturi murale pierdute, cu 
toate că mozaicurile au fost executate într-o tehnică 
diferită. Pe deasupra, picturile din mormintele 


etrusce, dintre care multe datează din secolele al VI- 


lea şi al V-lea î.e.n., vădesc o puternică influenţă 
grecească şi multe au fost executate de artişti greci 
care imigraseră în Etruria. Multe dintre mozaicurile şi 
picturile murale găsite la Roma, Pompei, Herculanum 
sau Stabiai sunt copii şi adaptări după originale 
greceşti. 182 

Scriitorii din Antichitate menţionează adei seori 
pictura şi pe pictorii greci. 

Astfel, Platon şi Aristotel ne dau informaţii utile, 
deşi în termeni generali. Însă Plinius cel? Bătrân în a 
sa Naturalis Historia ne-a lăsat o enumerare destul de 
completă a celor mai însemnați pictori greci. 

Tot aşa, Pausanias, în secolul al doilea al erei 
noastre, a văzut destul de multe picturi murale în 
templele din Grecia şi le-a descris în amănunţime. 

După cum a recunoscut şi J. Pirenne, în pictura 
greacă se poate observa o evoluţie din secolul al VII- 
lea înainte. Din momentul când între Egipt şi Grecia 
se stabilesc raporturi strânse, se produce o rapidă 
evoluţie artistică. 

Este incontestabil că această bruscă înflorire a 


artei greceşti începând din secolul al VII-lea î.e.n. a 


fost tributară influențelor Egiptului antic, unde 
domnea dinastia saită, dar şi fenicienilor, care în acea 
epocă stabilesc şi ei relaţii strânse economice cu 
polisurile greceşti. Pe de altă parte, vom observa că 
hitiţii în această perioadă dispăruseră din istorie, iar 
asirienii şi babilonienii nu puteau exercita la acea 
epocă o influenţă artistică decât prin intermediul 
micilor cetăţi din Asia Mică. De fapt, influenţa 
egipteană se evidenţiază încă din secolul al IX-lea 
î.e.n., căci ceramica găsită în mormintele de la 
Dipylon în Attica, deşi cu un desen naiv, este de tip net 
egiptean. 19 Tot aşa, vasele ioniene, care s-au 
răspândit în întreaga Grecie, aveau motive florale, 
animale şi umane într-un stil egiptizant. 20 

Din datele atât de eterogene şi informaţiile 
noastre despre pictura greacă se poate reconstitui că: 
„În perioadele timpurii picturile greceşti erau bi- 
dimensionale ca acelea din Egipt, fără încercări de 
racursi sau de perspectivă” 21. Ceea ce ştim despre 
începuturile picturii greceşti se întemeiază într-o 
măsură considerabilă pe date provenite din izvoare 


literare, care afirmă cele mai multe, contacte între 


arta egipteană şi 183 artiştii greci, şi este foarte 
verosimil că grecii au învăţat să picteze de la egipteni. 
În special picturile din morminte şi din temple nu au 
putut să rămână necunoscute artiştilor greci. Tradiţia 
greacă presupune că descoperitorul picturii ar fi fost 
un grec, originar din oraşul Naucratis, colonie greacă 
situată în Delta Nilului şi întemeiată în sec. VIl-lea 
î.e.n. Este neîndoios că aceste desene, care nu ne-au 
parvenit, erau  înrâurite de tehnica şi canonul 
egiptean. Vedem această înrâurire egipteană şi mai 
târziu. În secolul al VI-lea însă, pictorul atenian, 
Eumares, cunoscut din inscripţii, a folosit o cromatică 
diferită pentru carnaţia masculină şi feminină: pentru 
femei - alb, pentru bărbaţi - ocru, modalitate care îşi 
avea originea, de asemenea, în tradiţia picturii 
egiptene. Cromatica diferită pentru femei şi pentru 
bărbaţi a apărut de foarte multă vreme în Egipt, încă 
din Imperiul Vechi şi acest fel de a deosebi femeile de 
bărbaţi a trecut din arta egipteană în cea minoeană, 
căci frescele de la Cnossos ori de la Haghia Triadă 
arată această deosebire. 


Pliniu cel Bătrân 22, în înşirarea numelor 


pictorilor celor mai celebri din Grecia, menţionează în 
primul rând, ca fiind deci cel mai vechi, pe un pictor 
Filocles, spunând că era egiptean. Ar putea fi vorba de 
un grec, probabil de la Naucratis, întrucât numele său 
este grec, probabil era grec din Egipt şi a învăţat în 
Egipt să picteze. 

Pe de altă parte, pictorii greci se foloseau şi ei de 
un canon, care diviza corpul omenesc în mod similar 
împărţirii lui Policlet, unde înălţimea capului era 1/8 
din aceea a corpului. 

Un alt element similar în pictura greacă şi în cea 
egipteană este modul cum se acoperea plafonul 
oricărui templu grec cu reprezentarea constelaţiilor, a 
lunii şi a soarelui. În templele egiptene această 
figurare a cerului avea un sens bine definit, căci 
templul egiptean reprezenta întotdeauna Universul, 
dar într-un templu grec această modalitate de a 
acoperi cu aştrii tavanul unui templu nu avea un sens 
alegoric precis şi constituia doar o imitație a 
plafonului unui templu egiptean. 184 

Cunoştinţele noastre actuale despre pictura 


greacă sunt extrem de sărace, totuşi putem deduce 


din cele expuse mai sus că grecii au învăţat să picteze 
de la egipteni şi că influenţele egiptene asupra picturii 
greceşti nu au fost neglijabile. 

VI. Arhitectura este arta care în Grecia antică a 
grupat în jurul ei pe toate celelalte, căci sculptura se 
făcea în temple, pictura decora zidurile acestor 
edificii, şi artele minore slujeau ca ceramică, 
talismane sau figurine să decoreze locuinţe publice 
sau particulare ori chiar temple şi morminte. De aceea 
în arhitectură putem întâlni aceleaşi influenţe care s- 
au exercitat şi în sculptură şi în pictură. 

Oriunde se duceau grecii vechi, înălţau temple, 
teatre, gimnazii şi pieţe publice. Acestea constituiau o 
parte însemnată din viaţa greacă. Afară de acestea, 
erau clădiri caracteristice pentru anumite localităţi, 
cu utilizări speciale, de exemplu aşa-zisul tholos, o 
clădire rotundă; săli pentru celebrarea misterelor sau 
altare, ca cel al lui Zeus din Pergam, apoi casa de 
oaspeţi, ori celebrul far din Alexandria, construit de 
arhitectul grec Sostrat din Cnida pe vremea regelui 
elenist Ptolemeu II Filadeful. 


Materialele folosite de greci pentru templele lor 


au fost în epoca arhaică cărămizi uscate la soare şi 
lemn. Lucrul acesta se poate deduce din afirmaţiile 
scriitorilor antici şi din unele elemente ale templului 
antic grec ce pare derivat din construcţiile de lemn. 
Dacă se construiau temple numai din lemn şi din 
cărămizi uscate la soare probabil exista o interdicţie 
rituală de a se clădi din piatră, întrucât piatră a 
existat în Grecia în toate epocile. O regulă 
asemănătoare impunea de pildă ca bisericile din Țările 
Române să fie clădite din cărămidă (care este din 
pământ ca şi trupul lui Hristos) sau din lemn fiindcă 
aşa era crucea lui Hristos, ba chiar dintr-un singur 
lemn (cum sunt numeroasele mănăstiri dintr-un lemn 
în Oltenia de Nord). Aşa se explică de ce în regiuni 
185 muntoase unde se afla piatră din belşug, s-au 
construit temple şi biserici exclusiv din lemn (ca în 
Maramureş de pildă, dar şi în Grecia). 

Mai târziu piatra a devenit principalul material 
din care se construiau temple: calcar dur şi marmură. 
Pietrele de calcar erau acoperite de cele mai multe ori 
cu stuc spre a se obţine o suprafaţă netedă. Marmura 


a început să fie folosită în arhitectura templelor din 


secolul al VI-lea î.e.n. 

Dar  cornişele templelor şi olanelor de pe 
acoperiş au fost mult timp de lut ars (teracotă), mai 
târziu şi cornişele şi acoperişurile templelor s-au făcut 
din marmură. Primitivii indo-europeni nu aveau 
temple şi la brahmanii indieni, un simplu altar în aer 
liber ţinea loc de templu. 

Tot astfel la grecii vechi un altar descoperit era 
îndestulător pentru slujirea zeilor şi aducerea de 
ofrande şi de jertfe. Mai târziu s-a construit din lemn o 
locuinţă pentru zeitate. 

Cât priveşte templul grec din epoca arhaică, el 
avea o netă înrudire cu casa miceniană (adică o mare 
sală în formă de dreptunghi cu un portic frontal 
susţinut de coloane) aşa cum este descrisă casa unui 
nobil de către Homer şi denumită megaron. Coloanele 
constituiau un element însemnat al templelor 
egiptene, şi coloana care imita snopuri de trestie în 
templul egiptean apare în Egipt încă din mileniul”. 
„Prototipuri pentru capiteluri, atât dorice cât şi ionice, 
au fost aduse din Răsărit, Egipt şi Asiria, ca şi din 


Creta şi Micene” 23. 


Desigur, oraşele mici greceşti, chiar dacă erau 
prospere prin comerţul. lor, nu puteau să împrumute 
stilul marilor temple egiptene, care presupuneau o 
populaţie numeroasă ca să lucreze ani de zile la 
edificarea acestor sanctuare, o bogăţie impunătoare, 
şi mai ales o tehnică pe care grecii nu o posedau încă. 
Dar noţiunile fundamentale de arhitectură a templelor 
s-au format în E.ipt, unde arhitecţii greci au putut să 
înveţe multe din aceste tehnici. 

1) Planul templului grec, aşa cum îl cunoaştem şi 
care este foarte departe de acel megaron micenian, a 
fost preluat din Egipt de către ionieni 186 

şi după aceea a fost unanim admis în lumea 
greacă 24. Într-adevăr, în epoca reginei Hatşepsut din 
Imperiul Nou, în Egipt au început să se înalte temple 
având un plan cu totul nou. 

Cella, camera sacră a zeului, corespunzând în 
Templul de la Ierusalim Sfintei Sfintelor, se înconjoară 
de un portic dintre un şir de coloane, şi astfel se 
creează templul numit în Egipt, dar şi în Grecia, 
templul peripter, a cărui cellă este înconjurată de 


coloane. Cel mai complet şi cel mai frumos templu 


peripter din Egipt este acela din Bulien, care are o 
cellă circumscrisă de 4 porţi şi înconjurată de un 
portic cu coloane cu caneluri. Când grecii au venit în 
număr însemnat în Egipt, au cunoscut templul 
peripter, dar tocmai în această epocă grecii au început 
să-şi construiască temple din piatră, părăsind vechile 
lor temple de lemn. 

Jacques Pirenne se întreabă: „Putem noi oare 
admite că atunci când şi-au construit la Efes templul 
Artemizei (celebrul Artemizion), al cărui plan peripter 
aminteşte de cel al templului de la Buhen din Egipt, ei 
nu s-au inspirat direct din aceasta? Cred cu atât mai 
puţin aceasta cu cât ionienii au fost aceia care au 
suferit cei dintâi influenţa egipteană, şi ei au fost 
primii care au adoptat planul peripter (al templelor) 


care nu era folosit decât în Egipt.25 


Templul lui Apollo din Corint, c. 540 î.e.n. şi 
Templul lui Apollo de la Delfi, c. 520 î.e.n. 


Mulţi cercetători ai artei greceşti au remarcat că 


dacă comparăm planul unui templu peripter grec cu 
planul tip al unui templu egiptean, (Desen pag. 126) 
asemănarea este frapantă mai cu seamă în ceea ce 
priveşte cele 3 diviziuni fundamentale ale 
templului.26 

Cu toate acestea decorația era limitată la unele 
porțiuni din templul grec, de obicei exista o alternanță 
între suprafeţele ornamentate şi cele netede şi lipsite 
de orice împodobire, în felul următor: o substructură a 
coloanei simplă, apoi coloana canelată, capitelul 
decorat, o arhitravă simplă, urmată de o friză 
decorată cu ziduri simple, acoperişul împodobit cu 
antefixe, akroterii şi guri de scurs apa (aşa-zisele 
gargouilles). Bazele coloanelor nu aveau nicio 
decorare sculpturală sau picturală, ca în Egipt, o 
excepţie este însă templu] Artemizei de la Efes care 
avea baza coloanelor bogat împodobită dovedind şi în 
această privinţă influenţa egipteană. 27 

2) Templul grec este caracterizat prin tipul 
coloanelor sale şi numărul lor. Coloana templului, 
încununată de un capitel, formează un tot întreg şi 


perfect în sine, şi aceasta explică de ce coloana 


izolată, avir. ci un capitel deasupra, reprezintă la greci 
un monument comemorativ, funerar chiar. 

În timpurile arhaice, coloana, de cele mai multe 
ori de lemn, era hipostilă, adică suporta acoperişul 
unei săli. În secolul al VII-lea î.e.n., coloanele devin 
exterioare şi ocolesc, templul, însăşi numele coloanei 
se schimbă, nu se mai numeşte kion, ci stylos (cm>7. 
oi). 

Coloanele templelor greceşti sunt deosebite de la 
un templu la altul şi ele diferă de cele ale tuturor 
celorlalte popoare. Structura coloanei, a bazei sale, a 
capitelului şi a acoperişului templului, determină însă 
câteva ordine bine determinate. Ordinul doric este 
diferit de cel ionic şi acesta de cel corintkian şi de cel 
colic. 

În arhitectura templelor, ca şi în sculptură şi în 
pictură, exista un canon, adică diferitele părţi ale 
templului erau în relaţie între ele şi cu întreg templul, 
în înălţime, adâncime şi lăţime. Princi188 

piile acestor inter-relaţii au iscat multe discuţii. 
Astfel, lungimea şi lăţimea unor temple au fost găsite 


ca fiind multiplii ai „piciorului” grec (exista un picior: 


doric, ionic, samian). Suprafeţele unor temple au fost 
găsite că corespund corelaţiei geometrice folosită şi în 
ceramica atheniană şi mai târziu în cursul Renaşterii 
(„secţiunea de aur”) de exemplu. În orice caz, 
interesul cunoscut ce-l aveau grecii pentru geometrie 
şi aritmetică, precum şi afecțiunea lor pentru inter- 
relaţii, a creat un canon al proporţiilor pe lângă un 
canon al formelor. 

Acest canon al formelor s-a păstrat neschimbat 
din vremea când a apărut până în epoca romană. 
Canonul formelor prescrie din ce elemente trebuie să 
fie compus fiecare ordin, în special cele 2 principale, 
cel doric şi cel ionic. Fiecare ordin va cuprinde: o 
coloană compusă din cel puţin 2 membri (corpul 
coloanei şi capitelul), antablamentul format din 3 
membri (arhitravă, friză şi cornişă), apoi stâlpii cu 
patru unghiuri (antaie), care însoțesc coloanele şi în 
unele cazuri o înlocuiesc. 

Alături de canonul formelor, exista un canon al 
proporţiilor. Unitatea proporţiilor stabilea proporţiile 
între toate părţile ordinului (de exemplu distanţa între 


coloanele unui templu). Modulul era în general 


diametrul inferior al coloanei. Drept urmare, coloana 
avea în înălţime un număr fix de moduli, ca şi capitelul 
şi celelalte părţi de coloane, fiecare în parte. În felul 
acesta proporţiile tuturor părţilor componente ale 
unui ordin erau determinate, fie în înălţime, fie în 
lăţime, fie în profunzime. 

Afară de acest canon, exista în arhitectura 
templelor un canon al ordonanţelor, care fixează 
proporţiile părţilor goale dintr-un templu în raport cu 
cele pline, de exemplu distanţele între coloane. 

Acest canon al ordonanţelor fixează la 5 
distanţele ce pot separa o coloană de alta (proporţia 
picnostilă, unde distanţa e de ordinul unui 89 modul şi 
jumătate; proporţie sistilă, unde distanţa e de 2 
moduli, proporţia enstili unde distanţa e de 2 1/4 
moduli; proporţia diastilă, distanţa e de 3 moduli, 
proporţie acrostilă unde distanţa e mai mare de 3 
moduli). 

Când aceste proporţii se aplicau la un templu (şi 
nu la porticuri sau la un temenos „curte a unui 
templu”) numărul coloanelor intrând în compoziţia 


fațadei templului era absolut limitat. Existau astfel 


temple tetrastile (faţada cu 4 coloane), hexastile (faţa 
cu 6 coloane) etc. 

Se bănuia de mult că ar fi existat raporturi între 
canonul arhitectural egiptean şi cel grec, o serie de 
studii permit să se afirme astăzi influenţa sigură a 
arhitecturii templelor din Egipt asupra celor greceşti. 
Dintre acestea, Arta faraonilor de Etienne Drioton şi 
Pierre du Bourguet consideră că „Marile ordine 
greceşti, în special, apar ca nişte adaptări, uneori 
exagerate, ale unor elemente egiptene” 28. 

2) Dar asemănările şi influenţele exercitate în 
arhitectura templelor sunt foarte numeroase. 

Mai întâi templele greceşti au căpătat ferestre 
după felul ferestrelor cu grilaj din templele egiptene. 
R. Demangel susţine că metopele (intervalele cu 
picturi ale cornişelor templelor greceşti) reproduceau 
ferestrele cu bare aşezate în templele egiptene sub 
plafonul sălilor înalte. 29 

3) Plafonul templelor greceşti era pictat cu stele 
pe fond albastru, conform plafonului înstelat al 
templelor egiptene 30. 


4) Botul de leu care servea de garguie (ţeava de 


scurs apa din acoperiş) la primele temple dorice este 
şi el de origine egipteană3l; 

5) Tot astfel, cornişa de teracotă care încununa 
acoperişul templelor dorice, este egipteană. 

6) Coloana dorică primitivă, cu capitel foarte 
larg, era copiată după coloanele templelor egiptene. 

7) Cât priveşte canelurile coloanelor dorice, cele 
mai vechi coloane dorice, cele protodorice, au 16 
caneluri. Or la porticul de Nord al terasei 
intermediare a templului din Deir-el-Bahri, înălţat de 


regina Hatşepsut, ni s-au conservat de a sc. 190 


menea frumoase tipuri de coloane protodorice cu 


16 caneluri. Se ştie pe de altă parte că cifra 16 era un 
număr fast pentru egipteni. Canelurile imită de altfel 
la egipteni snopurile de papirus care în Imperiul Vechi 
formau coloanele; 

8) Pe de altă parte coloanele templului de la Deir- 
el-Bahri, fără capitel, au în înălţime puţin mai mult 
decât 5 moduluri (sau: diametre ale bazei). Or tot 
atâta au şi coloanele Propileelor 191 Parthenonului. 

Pe de altă parte modulul (= diametrul de la baza 
coloanelor) coloanelor templelor de la Buhen şi de la 
Amada în Egipt este de 1 metru, la fel ca şi al 
coloanelor templelor lui Zeus de la Olimpia sau al lui 
Neptun la Paestum. 

9) De asemenea, în stilul doric ajuns la 
maturitate există o diminuare a distanțelor dintre 
coloane cu cât acestea sunt mai aproape de unghiul 
exterior. Or, se constată aceeaşi diminuare a spaţiului 
dintre coloane cu cât sunt mai apropiate de unghiul 
exterior şi la porticul din templul reginei Hatşepsut de 
la Deir-el-Bahri. 

Respectarea întocmai a însăşi detaliilor întăreşte 


presupunerea unei influenţe directe. 


10) Capitelul egiptean cu volute, aşa cum îl 
găsim figurat pe un decor din Imperiul Nou, pare să 
derive din floarea de crin, emblema Egiptului de Sus 
pe care îl găsim sculptat pe un pilastru al lui Tuthmes 
al Ill-lea. Este incontestabil că ideea primă a 
capitelului cu volute o găsim iniţial în frescele 
egiptene, în mobilele cu colonete pe care egiptenii le 
fabricau sau în decorația cretană. Dar găsim volute şi 
în decorația murală asiriană. Cât despre „capitelul 
cipriot, acesta este o interpretare simplificată a celui 
egiptean”. 

Acest capitel, ca şi cel ionian înainte de a fi 
cunoscut de greci, a fost folosit de lidieni, unde avea o 
formă destul de apropiată de cea a primelor capiteluri 
ioniene, aşa cum le găsim la Neandria şi Larissa. 

Acelaşi capitel a fost folosit de greci pentru 
construcţia templului de la Naucratis şi apoi pentru 
templul Artemisei de la Efes, templu care avea un plan 
peripter (= a cărui cellă era înconjurată de coloane). 

11) Ordinul corinthic este influenţat direct de 
Egipt. Din secolul al VI-lea î.e.n. la Delfi apar 


capiteluri palmiforme cu unul sau cu două rânduri ce 


derivă direct din stilul egiptean. Ordinul eolic de 
asemenea ca şi cel cipriot au mare asemănare cu 
capitelurile egiptene, după cum s-a recunoscut de 


mult; 
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12) Un alt element egiptean prezent în 
construcția multor temple greceşti este frontonul 
rotunjit. Dur frontonul rotunjit se afla în multe temple 
egiptene încă din Imperiul de Mijloc şi apare şi în 
templele elenistice. 

13) Sala de inițiere în misterele de la Eleusis 
(Eleusis pare a fi un termen semit sodş în? „Dumnezeu 


vindecător”, El asta) a fost construită de celebrul 


arhitect Metogenes dimpreună cu alţi doi arhitecţi, 
dar această sală a fost construită după planul sălilor 
hipostile a templelor egiptene, cu rânduri de şapte 
coloane care susțineau o vastă sală pătrată având 50 
m pe 

O latură. 

Putem conchide că grecii au preluat din arta 
egipteană numeroase tehnici, dar mai cu seamă au 
împrumutat elementele esenţiale ale arhitecturii 
templelor lor, care reproduc în ultimă instanţă modele 
egiptene. Este de altfel cu neputinţă de admis că 
grecii, prezenţi în Egipt în număr mare din secolul al 
VII-lea î.e.n. aliaţi ai faraonilor şi admiratori ai 
„înţelepciunii” egiptene, să nu fi preluat încă din 
epoca arhaică a arfei lor unele clemente constitutive 
ale creaţiilor artistice egiptene. Egiptul a înrâurit arta 
greacă, aşa cum a fost şi la temelia ştiinţei greceşti şi 
aşa cum a înrâurit şi gândirea filosofică greacă. 

De fapt grecii au preluat, din toate civilizațiile 
Orientului cu care au fost în contact, numeroase 
elemente graţie cărora şi-au edificat structura atât de 


vastă şi de complexă a scânteietoarei lor civilizaţii. 


Arta greacă, la începuturile ei, a fost astfel în 
mod firesc tributară, într-o măsură importantă, 
operelor de artă egiptene care i-au procurat, nu numai 
în epoca arhaică dar şi mai târziu, numeroase 
influenţe fundamentale. 
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arta egipteană 

ÎN 

CIVILIZAȚIA ELENISTICĂ 

Conceptul de elenism a fost creat de cunoscutul 
istoric german Johann Gustav Droysen, în opera sa 
Geschichte des Hellenismus, Hamburg, vol. I, 1833, 
vol. II 1843, care cuprinde istoria lumii greceşti între 
Alexandru cel Mare (336 - 323 î.e.n.) şi Augustus (31 


î.e.n. - 14 €e.n.). Caracteristica principală a acestei 
epoci era pentru marele istoric german amestecul 
grecilor cu popoare străine, mai cu seamă orientale, 
determinând un sincretism religios (pe care îl 
numeşte teocrazi), ce va pregăti creştinismul. Dar 
elenismul, ca epocă istorică, a determinat şi o 
perioadă în artă cu un stil propriu, marcat prin 
aceleaşi trăsături sincretice. 

S-a discutat îndelung cu privire la periodizarea 
istoriei elenismului, ale cărui începuturi au fost uneori 
considerate încă din veacul al V-lea (cel clasic), când 
sofiştii în Grecia aduseseră o nouă concepţie despre 
om şi despre societate. Primele decenii ale secolului al 
IV-lea apar multora drept perioada premergătoare a 
noii culturi, alcătuite din elemente greceşti şi 
orientale (dându-se termenului de „Orient” acel 
înţeles vag, europocentric, prin care se denumea tot 
ce nu este european). S-a afirmat astfel că elenismul 
nu este altceva decât întinderea către răsărit a 
civilizaţiei greceşti, care a asimilat rând pe rând 
popoarele barbare.1 


Desigur, după moartea lui Alexandru cel Mare, o 


civilizaţie deja pe cale să apună, aceea a Greciei lui 
Platon, Euripide, Aristotel, caracterizată în structura 
sa politică prin forma de stat: cetatepolis, dispare cu 
totul. Şi se naşte o civilizaţie care o înlocuieşte pe cea 
veche, civilizaţia elenistică, a cărei structură este în 
întregime alta. Cetățile libere, cu o constituţie 
democratică, au dispărut de peste tot. Şi în locul lor, 
în jurul Mediteranei, se alcătuiesc patru sau cinci mari 
state, Egiptul, Siria, Pergamul, Macedonia, Pontul, 
conduse de dinastii de regi care cârmuiesc autocratic 
tot spaţiul cucerit de Alexandru Macedon. 

În fiecare din ele, un mare oraş, o capitală 
administrativă şi culturală susţine, din voinţa regelui 
şi în condiţii sociale cu totul noi, strălucirea creaţiei 
artistice şi continuitatea gândirii filosofice. Au fost 
necesari însă douăzeci de ani de lupte şi de războaie 
continue între diadobhii (moştenitorii) lui Alexandru cel 
Mare pentru a se naşte o ordine nouă. 

În aceste oraşe foarte populate - ca Alexandria, 
Pergam sau Antiohia - nu mai există cetăţeni liberi, ci 
„O gloată de supuşi şi un mare număr de funcţionari, 


care sunt ocupați cu administraţia complicată, 


meticuloasă şi sâcâitoare a statului. Şi, de asemenea, 
o aristocrație de curteni şi de noi îmbogăţiţi, în jurul 
cărora gravitează o întreagă clientelă de liberţi, o 
întreagă faună de paraziți. Poporul unde este? Să fie 
oare, în oraşe, această masă confuză de indivizi cu 
meserii diverse, de naţionalităţi şi religii amestecate, 
mulţime fără gusturi comune, pe care de-abia de o 
uneşte o vagă lealitate faţă de principe, dar nu 
comunitate de interese, de conştiinţă civică sau 
angajamentul luat pentru o operă întreprinsă de toţi 
spre gloria zeilor sau spre uimirea oamenilor de 
mâine?” 2 

Toate statele elenistice, create de diadohii lui 
Alexandru cel Mare, s-au structurat după modelul 
Egiptului antic, în formă de orânduire „tribu 197 tată” 
sau „asiatică” 3, iar regii că i-au succedat lui 
Alexandru cel Mare au continuat să imite forma 
statală a regatului de pe malurile Nilului. 

Mult deosebită de cea a Greciei clasice, arta 
civilizaţiei elenistice se continuă şi în epoca romană, 
în primele secole ale erei noastre. 


Civilizaţia elenistică începe la Roma din sec. al 


III-lea î.e.n., şi ajunge la deplina ei înflorire în veacul 
al Il-lea î.e.n. cu prilejul primelor victorii romane în 
Orient, care au pus Roma în contact direct cu marile 
focare ale civilizaţiei elenistice, fie prin invazie, fie 
prin relaţii diplomatice. Odată cu suirea pe tron a lui 
Octavian Augustus, imperiul roman îşi creează un stil 
şi un univers artistic propriu, deosebit de cel elenistic. 

Civilizaţia elenistică nu a fost însă deloc o epocă 
de tranziţie sau de decadenţă, care s-ar fi situat între 
cea greacă şi cea a imperiului roman. 

Ea a fost creatoare de valori artistice noi, toate 
formele şi tehnicele fiind reprezentate într-un spirit 
propriu. 

Caracterele definitorii ale artei elenistice sunt: 

1. Arta statuară „coboară printre muritori”, cum 
s-a spus, în sensul că nu se mai reprezintă tipuri 
generalizate, zei sau eroi, ci figuri individualizate, ale 
căror trăsături dezvăluie grupul social, poporul din 
care fac parte, vârsta. Înşişi zeii au coborât cu totul pe 
pământ, căpătând interes mai cu seamă prin viaţa lor 
umană sub toate aspectele ei exterioare: tinereţe sau 


bătrâneţe, frumuseţe sau urâţenie şi boală, ca şi 


interioare: durere, bucurie, cruzime, viclenie, 
rapacitate etc. Rolul personalităţii în viaţa politică şi 
militară creşte considerabil în această epocă, ceea ce 
duce la o sporire a numărului de biografii în literatură, 
iar în artă la o înmulţire a portretelor personalizate 
care redau trăsăturile reale şi viaţa interioară a celui 
figurat. În secolul al III-lea î.e.n. se realizează un mare 
număr de busturi de scriitori, filosofi sau oratori, ale 
căror chipuri au fost lucrate după memoria celor ce i- 
au cunoscut, sau portrete imaginare ale unor 
personalităţi din trecut. 

2. În sculptură se creează acum grupuri mari şi 
ansambluri cu un mare număr de personaje, 198 

concentrate pe o suprafaţă redusă, spre 
deosebire de sculptura greacă clasică, în care 
grupările erau puţine şi puternic spaţiate. 

3. Realismul se îmbină cu simbolismul imaginii în 
chip armonios. 

4. Arhitectura elenistică, spre deosebire de cea 
clasică, vădeşte o tendinţă netă spre colosal, spre 
creaţii măreţe. Colosalul devine un ideal al arhitecturii 


elenistice: Colosul din Rodos, farul din Alexandria, 


altarul gigantic al lui Zeus din Pergam etc. 

5. Forme baroce, care au apărut de atâtea ori în 
istoria culturii ca urmare a sfârşitului unei culturi, a 
epuizării sale, se arată şi în civilizaţia elenistică, în 
sculptură, în pictură, în arhitectură chiar. Notele 
baroce se degajă din exuberanţa formelor curbe, 
întortocheate uneori, neglijarea simetriei, a ordinii, a 
regularităţii, precum şi printr-un dinamism impetuos. 

6. Unele creaţii sculpturale, datorită exuberanţei 
şi a încărcării ornamentale, au fost numite „rococo 
elenistic”, explicându-se ca „expresie a impetuozităţii 
orientale”. 

7. În locul seninătăţii clasice, plastica elenistică 
degajă un patetism tulburător. 

8. Se înlocuieşte vechiul canon al lui Policlet, al 
sculpturii clasice, cu unul mai flexibil, în care capul nu 
mai este a opta parte din corp, ci a noua parte. Legea 
frontalităţii, pe care plastica clasică o împrumutase 
probabil de la egipteni, este, de asemenea, 
abandonată. În geneza acestei arte influenţa 
Orientului este fundamentală. Arta elenistică s-a putut 


închega numai datorită asimilării artei vechilor 


popoare orientale şi a tehnicilor lor. În această 
simbioză Egiptul a fost acela care a contribuit cel mai 
mult. De aceea s-a putut discuta despre o artă greco- 
egipteană în cadrul celei elenistice, la formarea căreia 
a contribuit în mare parte şi sincretismul religios, de 
unde şi contopirea unor anumite teme. Un mare 
număr de busturi, dar şi de statui figurând corpul în 
întregime, şezând pe jilţuri sau în 

199 picioare, reprezintă zei egipteni care au fost 
inseraţi în lumea elenistică, fiind adoraţi în temple sau 
în altare domestice. Aceste zeități egiptene sunt Isis, 
Osiris sub avatarul lui, Serapis, devenit soţ al acestei 
zeițe, apoi Harpocrate. Statuile acestor zei egipteni 
sunt de cele mai multe ori lucrate în afară de Egipt, ei 
sunt îmbrăcaţi după ţinute elenistice, dar au unele 
atribute care ne ajută să-i identificăm: Isis crucea 
ansată, simbol şi semn hieroglific al vieţii, sau nodul 
ei, iar Serapis are în creştet coşul, simbolul 
abundenței. 

Herodot ne relatează că grecii din Egipt au 
identificat pe zeiţa Isis cu Demeter din mitologia 


greacă, deşi unele atribute ale ei corespund mai 


degrabă zeiţei lo. Este foarte probabil ca grecii din 
oraşul Naucratis, colonie grecească în Delta Nilului, 
să fii răspândit primii cultul zeiţei Isis (magiciană), 
vindecătoare şi protectoare a femeilor în lumea 
elenistică. 

Dar a fost nevoie de un timp îndelungat pentru a- 
i introduce cultul în Grecia. Către anul 350 î.e.n. 
adunarea poporului de la Athena autoriză ridicarea 
unui templu consacrat zeiţei Isis la Athena, într-un 
cartier periferic unde se aflau toate cultele exotice. 4 
Preoţii zeiţei Isis duc apoi o luptă acerbă pentru a-i 
impune cultul, care este uneori ridiculizat în comedii. 
5 

La origine, legile ateniene pedepseau cu moartea 
pe orice cetăţean care ar fi vrut să introducă în cetate 
o divinitate străină şi se ştie că una din acuzaţiile 
aduse lui Socrate pentru care a fost condamnat la 
moarte a fost tocmai aceasta. 

De aceea cultul acestor zei egipteni s-a introdus 
lent la Athena. Sub regii Ptolemei ai Egiptului, se 
creează la Athena, la picioarele Acropolei, un 


Serapeum, templu în care era adorat zeul Serapis 


alături de soţia sa Isis. Este posibil ca acest templu să 
se fi înălţat încă pe vremea primului Ptolemeu, 
denumit Soter (mântuitorul), care a domnit între anii 
328 - 285 î.e.n. 

În orice caz, la acea vreme, Nicocreon, rege în 
Cipru, introduce zeii egipteni în statul său, le înalţă 
temple şi statui, apoi aceşti zei sunt intro200 

duşi în Antiohia, Smirna, Halicarnas, Beoţia. Mai 
târziu, în secolul al II-lea î.e.n. sunt atestate temple 
ale lui Serapis şi ale lui Isis în insula Delos, la 
Tenedos, în Macedonia, în Bosforul Traciei, apoi 
temple ale lui Isis şi ale soţului ei în Sicilia, construite 
pe vremea lui Agathocle sau a regelui Dieron al II-lea. 

Astfel, în întreaga lume elenistică din jurul Mării 
Mediterane se ridică temple ale acestor zei, se 
lucrează chipurile lor, care sunt aşezate în altarele 
domestice ale credincioşilor lor, şi se confecţionează 
talismane şi obiecte de cult ale acestor zei. 

De fapt, tendinţa de a sfărâma cadrul îngust al 
vechilor culte tribale şi de a adora mulţi zei, de a crea 
o nouă religie mai corespunzătoare intenselor relaţii 


politice, sociale şi economice între diferitele ţări din 


Orient şi Occident, s-a exprimat în primul rând prin 
aşa-zisul henoteism, adorarea unui zeu unic, personal 
al fiecărui om, care îl adoră numai pe el. Atributele 
mai multor zei au trecut asupra unei singure divinităţi. 
Această condensare a atributelor mai multor zei 
asupra unui singur zeu, formă de trecere şi pregătire 
a monoteismului, se manifestă în arta plastică în 
moduri diferite: prin înfăţişarea zeiţei Afrodita cu 
podoabele şi talismanele zeiţei Isis, sau a lui Zeus cu 
coarnele zeului egiptean Arnon (care avea drept 
animal sacru berbecul), ori prin reprezentarea pe 
monedele din Capadoeia a zeului Men cu atributele şi 
simbolurile unor multitudini de zei. Pe de altă parte, în 
mituri, găsim etimologii absurde şi alegorice, apoi tot 
felul de speculaţii în jurul numelor zeilor. Astfel, zeul 
Pan al pădurilor, al cărui nume este acelaşi cucuvântul 
ce înseamnă în limba greacă tot, s-a spus că e numit 
Pan „fiindcă farmecă sufletul tuturor”. 

Apoi toţi zeii supremi din Orient - inclusiv lahve 
al iudeilor (al cărui nume exact nu ştim care era, nu se 
pronunţa decât o dată pe an de ziua „iertării 


păcatelor” în şoaptă, de marele preot, în Sfânta 


Sfintelor din Templul de la lerusa201 Hm) - au fost 
identificac. n  Jiyuter-Zeus. Grecii, de altfel, îl 
identificau pe  Asclepios cu toţi zeii popoarelor 
orientale care erau zei vindecători. 

Se pare că de cea mai mare răspândire s-a 
bucurat cultul zeiţei Isis. Ea era „zeiţa cu multe 
nume”, „cu zeci de mii de nume” şi în templele ei se 
rosteau aceste cuvinte despre care se spune că i-ar fi 
aparţinut: „Eu sunt tot ce s-a creat, tot ce are fiinţă şi 
tot ce va fi cândva”. Deci exista o concepţie panteistă, 
care identifica lumea cu divinitatea însăşi, în afara 
henoteismului pe care l-am menţionat. Grecii vechi 
vedeau în zeiţa Isis pe Selene (zeiţa lunii), pe Demeter 
(zeiţa rodniciei pământului, identificată cu Ceres a 
romanilor), pe Afrodita (zeiţa iubirii, Venus la romani), 
pe Hera (zeiţa căsătoriei, la romani Junona), pe lo 
(iubita lui Zeus, fiica lui Inachus, prefăcută în viţea şi 
păzită de Argos) şi pe toate celelalte zeițe ale 
mitologiei greceşti. Zeița Isis, ca stăpână a cerului şi a 
pământului, era venerată în toată lumea elenistică şi 
cu mult dincolo de frontierele ei. Din Siria până în 


Belgia, din Nubia până în Crimeea, şi la Marea Baltică 


s-au găsit numeroase statuete, talismane, temple, 
altare ridicate în cinstea zeiţei Isis. 

Zeița Isis era adorată în cadrul unor mistere 
despre care avem de altfel informaţii destul de puţine. 
Scriitorul roman Apuleius, care a trăit în secolul al II- 
lea e.n., a fost iniţiat în misterele lui Isis, şi ni le 
descrie în parte. Eroul romanului Măgarul de Aur, 
Lucius, a fost prefăcut de o vrăjitoare în măgar şi se 
adresează zeiţei implorând-o să-l scape de această 
„metamorfoză” cumplită. Zeița Isis i se arată şi îi 
spune: „lată Lucius, am venit mişcată de rugăciunile 
tale. 

Eu sunt Natura, mama tuturor lucrurilor, stăpâna 
elementelor, izvorul şi începutul veacurilor, divinitatea 
cea mai mare, regina zeilor mani, cea dintâi dintre 
locuitorii cerului, tipul uniform al zeilor şi al zeiţelor. 
Eu sunt aceea care cârmuiesc după voia mea 
luminoasele înălţimi ale cerului, vânturile sănătoase 
ale mării, jalnica tăcere a Infernului. Putere unică, 
sunt slăvită de întregul univers sub mai multe forme, 
cu 202 


variate ceremonii religioase, 6 u mii de felurite 


nume. Frigienii, primii născuţi pe pământ, mă numesc 
zeiţa din Pessinunt şi mama zeilor; Atenienii autohtoni 
mă numesc Minerva Cecropiana; Cyprienii care 
plutesc pe valuri, Venus din Paphos; cretanii iscusiţi în 
aruncarea săgeţilor, Diana Dictyna; sicilienii care 
vorbesc trei limbi, Proserpina Stygiana, locuitorii din 
Eleusis mă numesc Ceres, străvechea zeiţă, unii mă 
numesc Junona, alţii Bellona; unii Hecate, alţii 
Nemesis Rhamnusia. Dar aceia care sunt cei dintâi 
luminaţi de razele divine ale soarelui, când începe să 
răsară, etiopienii, arii şi egiptenii cei puternici prin 
străvechea lor ştiinţă, numai ei mă cinstesc cu slujbele 
sfinte şi închinăciunile ce mi se cuvin, numai ei mă 
numesc cu adevăratul meu nume de regina Isis. Eu vin 
la tine mişcată de nenorocirile tale, vin binevoitoare şi 
prielnică. Şterge-ţi acum lacrimile, încetează de a te 
mai tângui, alungă tristeţea, căci în curând vrerea 
mea va face să strălucească pentru tine ziua mântuirii. 
Fii deci foarte atent la ceea ce-ţi voi porunci. Ziua 
care se va naşte din această noapte, de când există 
lumea, a fost închinată cultului meu. În această zi, 


când furtunile iernii se liniştesc, când în sfârşit marea 


devine navigabilă (la începutul lunii martie), preoţii 
mei îmi închină o navă care n-a spintecat încă valurile 
mării, voind să arate astfel că pun comerţul maritim 
sub ocrotirea mea. Această sărbătoare va trebui să o 
aştepţi fără nicio îngrijorare, lipsit de orice gânduri 
profane, căci după îndemnul meu, marele preot, chiar 
în timpul marelui alai, va purta în mâna dreaptă o 
coroană de trandafiri, legată de sistrul meu (sistrul 
este un instrument muzical folosit în Egiptul antic, ce 
consta dintr-o lamă metalică recurbată, fixată pe un 
miner, pe care lamă erau înserate baghete mobile care 
răsunau când se agita instrumentul. N.a.). Te vei 
apropia încet de preot, apoi, ca şi cum ai voi să-i săruţi 
mâna, vei smulge trandafirii cu buzele, şi chiar în clipa 
aceea te vei vedea scăpat de pie203 le-a acestui 
dezgustător animal, pe care-l urăsc ile-atâta timp 
(măgarul în care fusese prefăcut Lucios era animalul 
zeului dezordinii Setli, care îi ucisese pe Osiris, soţ, ul 
lui Isis, de aceea zeiţa Isis îl ura, N.a.). Dar dacă, 
printr-o credinţă fierbinte, prin păzirea cu sfinţenie a 
cultului meu şi printr-o nepângărită castitate (asceza 


sexuală absolută era împlinită de preoţii egipteni în 


semn de puritate deplină. N.a.), îţi vei fi câştigat 
bunăvoința mea, vei ştii că numai eu am puterea să-ţi 
prelungesc chiar viaţa peste limita hotărâtă de 
destin”. (Limita vieţii umane pentru egipteni era de 
110 ani, şi la această vârstă voiau să ajungă cei puri. 
N.a.) 

Apuleius descrie apoi cortegiul sacru ce forma 
procesiunea în cinstea zeiţei. Descrierea se referă la o 
procesiune care a avut loc într-un oraş din Imperiul 
Roman, la Cencrea în Grecia, dar astfel de procesiuni 
în epoca elenistică erau desigur foarte asemănătoare: 

„Femei îmbrăcate în rochii albe, încununate cu 
flori de primăvară şi purtând cu bucurie diferite 
atribute ale zeiţei, acopereau cu flori pe care le 
scoteau din sân, drumul pe unde înainta alaiul sfânt. 
Altele aveau atârnate în spinare oglinzi strălucitoare 
(amintim că la egipteni până în epoca creştină 
oglinzile erau de bronz, de aramă, de argint, bine 
şlefuite şi împlineau şi un rol magic. N.a.), întoarse 
spre zeiţă, pentru ca ea să poată vedea supunerea şi 
respectul mulţimii ce venea în urma ei. Unele ţineau 


în mină piepţeni de fildeş şi, prin mişcarea braţelor, 


prin îndoirea degetelor, se prefăceau că se piaptănă şi 
aranjează părui reginei lor (slujba religioasă, pe care 
preoţii egipteni o făceau în temple, consta dimineaţa, 
la ivirea zorilor, în efectuarea toaletei zeilor pe care îi 
fardau, pieptănau, îmbrăcau etc. 

N. a.). În sfârşit, altele, vărsând picătură cu 
picătură dintr-un balsam preţios şi plăcut şi din mii de 
alte parfumuri, stropeau străzile cu ele. 

În afară de aceasta, o numeroasă mulţime de 
ambele sexe purtau felinare, torţe, luminări şi alte 
feluri de lumini, pentru a-şi face favorabilă pe zeiţa 
astrelor cereşti. Apoi simfonii delicioase, 204 

fluiere şi flaute, făceau să răsune cele mai dulci 
melodii. În urmă venea un admirabil cor, format din 
cei mai distinși tineri, îmbrăcaţi în haine de 
sărbătoare, albe ca zăpada, care răspunzându-şi unii 
altora, cântau un plăcut poem compus de un poet 
talentat, sub respiraţia binevoitoare a Muzelor, în 
care, din când în când, se repetau preludiile ce se 
cântau înainte de sacrificiile mai solemne. Printre ei 
erau şi flautişti consacraţi zeului Serapis, care din 


flautul lor ţinut orizontal pe buze şi apropiat de 


urechea dreaptă, cântau diferite melodii obişnuite în 
cultul şi templul acestui zeu (Zeul Serapis avea uneori 
templul său deosebit de cel al zeiţei Isis, alteori cei doi 
zei erau adoraţi în acelaşi templu. N.a.) în sfârşit, se 
vedeau numeroşi slujbaşi care strigau mulţimii să lase 
drumul liber pentru sfintele chipuri. În urmă se 
revărsau ca un puhoi mulțimile iniţiate în divinele 
mistere, bărbaţi şi femei, de orice vârste, îmbrăcaţi în 
halate lungi de in de o albime orbitoare (preoţii 
egipteni, şi ei, nu se îmbrăcau decât în veşminte de in 
lâna fiind cu totul oprită. Tot astfel şi esenienii, ermiţii 
iudei de la Marea Moartă nu se îmbrăcau decât în 
veşminte de in N.a.). Femeile purtau un voal străveziu 
peste părul lor parfumat, bărbaţii aveau părul complet 
ras (întocmai ca preoţii egipteni, care pot fi 
recunoscuţi cu uşurinţă în frescele egiptene prin acest 
amănunt. Pe deasupra trebuiau să-şi radă şi părul de 
pe corp. N.a.) Ei erau astrele terestre ale sublimei 
religii şi din sistrele lor de aramă, de argint sau chiar 
de aur scoteau un sunet clar şi melodios. 

Preoţii cultului, acei mari pontifi, îmbrăcaţi în 


veşminte albe de in care le acopereau pieptul, strânse 


în talie şi coborând până la călcâie, purtau atributele 
distinctive ale celor mai puternice divinităţi. 

Primul dintre ei ţinea o lampă (Lampa era 
purtată ca să-i lumineze zeiţei Isis, în căutarea ei. a 
soţului dispărut, Osiris, care fusese ucis de Setli 205 
şi aruncat în Nil, N.a.) ce răspândea o lumină foarte 
vie şi nu se asemăna deloc cu acelea care luminează 
seara ospeţele noastre; era o gondolă de aur care din 
mijlocul ei, unde era mai largă, arunca o flacără 
extrem de puternică. Al doilea era îmbrăcat la fel, dar 
ținea în inimi două altare numite în mod ciudat 
„ajutoarele”, din cauza providenţei ajutătoare a marii 
şi nobilei zeițe. Un al treilea mergea ridicând în aer o 
ramură de palmier cu frunzele din aur artistic lucrat, 
precum şi caduceul (nuia de măslin sau de laur având 
în partea sa de sus două aripi, iar sub acestea doi 
şerpi înlănţuiţi. Şerpii reprezintă simbolic 
înţelepciunea, iar aripile activitatea lui Mercur. N.a.) 
Al patrulea ţinea simbolul dreptăţii, înfăţişat printr-o 
mână stângă ridicată, cu palma deschisă, care de la 
natură fiind mai puţin iute, mai puţin îndemânatică şi 


mai puţin energică, paie mai potrivită decât dreapta 


să lepnzinto dreptatea. Acelaşi preot avea şi un mic 
vas de aur, rotunjit în formă de mamelă (ca simbol al 
maternității zeiţei Isis. N.a.), din care tăcea libaţinui 
(libaţiunile, în româna veche „vărsări” sau „turnări”, 
constau în răspândirea de apa sau de vin în cinstea 
zeilor, N.a.) de lapte. 

Al cincilea purta o vânturătoare de aur, plină de 
rămurele din acelaşi metal; în sfârşit, un altul ducea o 
amforă. 

Indală după aceştia veneau zeii care binevoiau să 
meargă pe picioare omeneşti (în fapt preoţii care 
purtau o mască şi erau îmbrăcaţi, ca şi în Egiptul 
antic, cu veşminte potrivite zirului corespunzător. 
N.a.). Primul, oribil la vedere, era curierul Cerului şi al 
Infernului, cu faţa când întunecată, când strălucitoare 
(Este zeul Anubis, zeul psihopomp care conducea 
sufletele morţilor şi avea drept animal al său şacalul 
sau câinele. De aceea e reprezentat adesea cu un cap 
de şacal. N.a.). El îşi înălța trufaş capul de câine, în 
mâna stângă ţinea un caduceau şi cu dreapta agita o 
ramură verde de palmier. Imediat după el venea o 


vacă ridicată pe picioarele  dinapoi, emblema 


fertilităţii, în Tăţişând pe zeiţa atotoroducătoare 
(Această vacă era zeiţa Ilalhor, re206 

gentă şi corp al cerului, suflet viu al arborilor. 
Zeița în formă de vacă era doică a faraonului, mamă a 
lui Horus. Laâhebacaşi la Memfis, zeiţa Hathor devine 
protectoarea celor răposaţi, şi în acest rol o arată vaca 
descoperită în capela sa de la Deir-el-Bahri. N.a.). Era 
purtată pe umerii unuia din fericiţii preoţi care 
înaintau gesticulând cu foc. Un altul ducea coşul în 
care erau închise misterele şi care ascundea tuturor 
privirilor tainele sublimei religii. Altul purta în sânul 
său prea fericit chipul vrednic de respect al 
atotputerniciei divinității, chip care n-avea forma nici 
a unui patruped domestic, nici a unei păsări, nici a 
unui animal sălbatic, nici chiar a unui om. Dar printr-o 
ingenioasă născocire, ei ştiuseră să-l facă venerabil 
prin chiar noutatea sa şi simbolul care-l reprezenta 
era de altfel un indiciu inexprimabil al misterului ce 
trebuia să învăluie această nobilă credinţă. Închipuiţi- 
vă o mică urnă din aur scânteietor, sculptată cu cea 
mai mare artă, cu fundul foarte rotund şi pe dinafară 


încărcată cu minunate hieroglife egiptene. Gura «ei, 


puţin înaltă, se prelingea într-o parte în formă de cioc 
lung sau de şănţuleţ, iar de cealaltă parte era o toartă 
mult arcuită, deasupra căreia se ridica, încolăcindu- 
se, un şarpe cu capul acoperit de solzi, cu gâtul umflat 
şi cu spinarea vărgată”. (Fără îndoială este vorba de 
şarpele uraeus „naja, cobra” care împodobea fruntea 
faraonilor şi emitea un fluid ucigător conform 
mitologiei egiptene. N.a.). 

În ceea ce priveşte zeul Serapis, este foarte 
probabil că acest cult a fost creat de Ptolerneu Soter 
însuşi, căci întrunea în el elemente egiptene şi eline şi 
era acceptabil atât pentru egipteni cât şi pentru lumea 
elenistică egipteană. 

Crearea cultului lui Serapis a fost un act politic, 
prin ajutorul căruia noul rege al Egiptului, succesor al 
lui Alexandru Macedon, Ptolerneu I Lagos, voia să 
stabilească o unitate religioasă în regatul său, 
egiptenii şi grecii adorând acelaşi zeu fără ca să se 
mai creeze disensiuni între ei din 207 pricina cultului 
unor zei diferiţi. Se pare că astfel de disensiuni între 
locuitorii Egiptului, care se închinau unor zei diferiţi, 


au fost întreţinute şi încurajate în mod voit de vechii 


faraoni după celebrul principiu „divide et impera în 
această privinţă Diodor din Sicilia scrie: „După alte 
tradiţii, poporul se  răscula adesea împotriva 
căpeteniilor sale. Or unul dintre regii cei vechi, care 
avea o înţelepciune adâncă, a împărţit ţara în mai 
multe provincii şi a hotărât zeitatea la care să se 
închine locuitorii fiecărei provincii şi de asemenea 
hrana de la care erau opriţi. În felul acesta unii 
dispreţuiau ceea ce ceilalţi cinsteau, şi niciodată 
egiptenii nu se puteau înţelege cu toţii între ei. Acest 
lucru este adeverit de fapte, căci toţi locuitorii ce se 
învecinează între ei sunt tot timpul în stare de război, 
drept urmare a deosebirilor pe care le-am arătat 6. 
Despre instituirea cultului zeului Serapis 
amintesc o mulțime de povestiri pe care le cunoaştem 
prin Tacit 7 şi Plutarh8. Pentru organizarea noului 
cult, Ptolemeu I Soter numeşte pe preotul egiptean 
Maneton din Helipolis (acelaşi care avea să scrie o 
istorie a Egiptului şi a dinastiilor sale din care ni s-au 
păstrat fragmente) şi pe grecul atenian Timoteu de la 
Eleusis din familia  Eumolpizilor, familie care 


îndeplinea din tată în fiu misterele de la Eleusis. 


În templul zeului Osiris din Memfis era adorat 
animalul sacru al acestui zeu, taurul Apis, care după 
moarte devenea Osiris, identificându-se cu zeul 
împărăției lumii de dincolo. Marele orientalist 
Mariette a găsit la Sakkara cadavre îmbălsămate a 
sute de tauri Apis, întrucât acest taur, după ce murea, 
devenea o divinitate funerară a lumii de dincolo, 
fuzionând cu Osiris. Egiptenii numeau această 
divinitate Osiris-Apis sau Osarapis şi era un zeu 
vindecător, care hărăzea bogăţie, fericire şi tot felul 
de binefaceri celor ce i se închinau. Grecii au 
combinat şi identificat această divinitate Osarapis cu 
numeroşi dintre zeii lor: cu Pluton (împărat în Infern), 
cu Zeus, cu Dionysos, cu Asclepios, cu Helios (zeul 
soarelui = Apollo), apoi cu Poseidon (zeul mării, 
Neplun 208 
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Serapis stând pe tron, cu coşul abundenței pe 
cap. cu mâna dreaptă pe un cerber tricefal şi cea 
stângă pe un toiag. îmbrăcul cu togă şi sandale 
romane. Reproducere a statuii în lemn de Rrvazxis. 

? 99 din Serapeum-ul din Alexandria. 

al romanilor). Astfel încât Osarapis, sub numele 
de Serapis, a fost proclamat zeul suprem al Egiptului 
(desigur printr-un proces de henoteism). 

Plolemeu I Soter puse să se clădească un mare 
templu lui Serapis la Alexandria (templu numit 
Serapeum) şi să i se cioplească de către sculptorul 
atenian Bryaxis o statuie care nu era deloc lucrată 
după canonul egiptean, ci după cel grecesc. Se pare 


că Serapis al lui Bryaxis a fost una din operele cele 


mai de seamă ale sculpturii elenistice, după câte 
putem să ne dăm seama din foarte numeroasele copii 
ce au ajuns până la noi, existente în toate ţinuturile 
lumii mediteraneene. 

Regele Ptolemeu I Soter a făcut tot ce i-a stat în 
putinţă pentru răspândirea cultului lui Serapis în 
Egipt şi în toată lumea elenistică. Astfel, toţi 
dregătorii din Egipt trebuiau să depună jurământul de 
credinţă, pe „Serapis, pe Isis şi pe toţi ceilalţi zei şi 
zeițe”. Prima atestare a cultului lui Serapis în afară de 
Egipt este la Halicarnas, în Asia Mică, în anii '308 - 
306 î.e.n., dar după cum ne relatează Macrobius, 
regele Nicocreon instituise încă din anul 312 î.e.n. 
acest cult al lui Serapis în Cipru. 

Zeul llarpocrate este numele sub care a fost 
adorat zeul egiptean Horus în toată lumea greco- 
romană alături de Serapis şi Isis sau Anubis. El este 
deci fiu al lui Serapis, identificat cu Osiris din 
mitologia egipteană veche, şi al lui Isis. Acest Horus 
egiptean a fost asimilat la greci cu zeul Apollo. În 
foarte numeroasele lui statuete şi statui care se 


aşezau în altare domestice, Harpocrate apare ca un 


copil care îşi duce degetul la gură, comandând astfel 
închinătorilor săi şi celor ce îl adorau să tacă şi să nu 
dezvăluie nimic despre misterele sale, dar şi să fie 
„tăcuţi” aşa cum recomandau tratatele sapienţiale 
egiptene omului înţelept. Poetul roman Catul dă 
numele de Ilarpocrate în glumă, unui personaj discret. 

Printre figurile lui Ilarpocrate, ca şi acelea ale lui 
Isis, Serapis şi Anubis trebuie distinse cele imitate 
după modele egiptene şi executate după canoanele şi 
regulile artei egiptene hieratice 

(fie că au fost fabricate în Egipt, fie că au fost 
lucrate în alte părţi ale lumii elenistice) şi în al doilea 
rând operele lucrate după tradiţiile artei greco- 
romane. Harpocrate, în aceste din urmă statui, are în 
frunte o floare de lotus sau cornul lunii. 

Construcţia. templelor lui Isis respectă tradiţia 
clasică şi un templu isiac nu se deosebeşte de unul 
consacrat unui zeu grec o-roman, aşa cum chipul 
zeiţei Isis sau al lui Serapis este înfăţişat după 
canoanele greceşti şi nu după regulile egiptene. 
Răspândirea religiilor egiptene în toată lumea 


elenistică a adus cu sine însă şi o difuziune de obiecte 


de artă reprezentând zei şi zeițe egiptene - Isis, 
Serapis, Harpocrate, Anubis, Bes, Thot ş.a. precum şi 
talismane şi obiecte magice legate de aceşti zei sau 
simplu doar unele decoraţii, motive egiptene în 
pictură şi sculptură sau în artele minore. 

Una din temele predilecte ale artiştilor elenişti 
este personificarea Nilului, ca în cunoscutul grup mixt 
aflat astăzi la Vatican, în care se găsesc deopotrivă 
oameni, vieţuitoare, plante şi roadele bogate ale 
malurilor sale. Cornul abundenței ce însoţeşte Nilul 
(în Egiptul Antic Nilul era personificat prin zeul Hapi) 
accentuează şi mai mult ideea de prosperitate şi de 
bogăţie ce se asociază cu acest fluviu. Alături de el 
stau răspândiţi şaisprezece copii, reprezentând poate 
în chip simbolic cei şaisprezece coţi care închipuie 
nivelul apelor folositor şi dătător de roade al Nilului, 
întrucât sub acest nivel apele Nilului nu puteau 
inunda complet ogoarele. Dar cifra 16 trebuie 
înţeleasă şi în lumina aritrnologiei mistice a Egiptului 
antic, prin care mormintele aveau 16 trepte, ziua a 
şaisprezecea a lunii era o zi norocoasă, iar cifra 17 


imediat următoare trebuia evitată cu orice preţ, căci 


într-o zi de 17 a lunii, Athor, fusese ucis Osiris de 
către  Se-h când soarele trecea prin zodia 
Scorpionului, precizează bătrânul Plutarh.9 Nilul este 
un personaj matur, cu barbă, obez, somnolent. 

Într-o operă de artă de mare valoare, aşa-numitul 
platou Farnese, păstrat la muzeul Naţional din 
Neapole, Nilul este reprezentat aşezat şi înconjurat de 
roadele sale. Platoul Farnese are un diametru de circa 
20 cm şi este lucrat din onix de culori diferite, cu 
multe striuri. Pe partea dinlăuntru a acestui platou 
este figurată în chip alegoric rodnicia Nilului, pe care 
o găsim reprezentată de altfel în mozaicuri şi picturi 
ca şi în staluia care personifică Nilul, păstrată la 
Vatican. De la Praeneste, mic oraş în Italia, provine un 
mozaic înfă lişând un peisaj nilotic în care pomii şi 
plantele de pe malul marelui fluviu sunt desenate cu 
minuţie şi unde, alături de corăbiile de pe Nil, apar 
zidurile unei cetăţi, un templu şi un grup de oşteni. 

O altă temă de origine egipteană repetată 
deseori în creaţii plastice, este aceea a grifonului. 
Probabil că grifonul a intrat în arta egipteană în epoca 


Imperiului Nou şi a fost împrumutat din Siria. Des 


reprezentat pe monumentele egiptene, a trecut apoi în 
cele miceniene. 10 În Egiptul antic grifonul era 
considerat unul dintre animalele feroce care existau în 
realitate şi era înfăţişal cu un cap de vultur şi o 
creastă pe creştet, iar corpul lui era asemănător 
leopardului, dar cu aripi. În partea superioară a 
aripilor  grifonul avea bucle şi acest detaliu 


caracteristic reapare şi în creaţiile miceniene. 


Basorelief etrusc eu grifoni. 

Regăsim grifonul cu trăsăturile lui egiptene în 
multe mozaicuri, miniaturi, picturi elenistice, precum 
întâlnim şi sfinxul. Acesta a intrat şi el în arta greacă 
încă din epoca miceniană (poate trecând prin Siria), 
dar artiştii elenişti reproduc adesea sfinxul (sfinxul cu 
cap de leu, androsfinx cum se exprima Herodot) 
tocmai pentru a crea atmosfera şi climatul egiptean. 

Fără îndoială arta elenistică a putut să se 
dezvolte mai cu seamă în Egipt, de unde provine şi 


denumirea de „artă alexandrină” a întregii arte 


elenistice. Înainte de fundarea Alexandriei, pe locul 
satului egiptean Rakote, nu existase artă greacă în 
Egipt - decât poate la Naucratis, oraş din Deltă, unde 
se afla o colonie grecească încă din secolul al VII-lea 
î.e.n. 

Poate că s-au importat din Ionia sau din Grecia 
continentală creaţii ale sculptorilor greci, dar după 
cucerirea Egiptului, arta tradiţională egipteană nu a 
reprezentat fundalul pe care s-a dezvoltat arta 
elenistică. Însă o seamă de artişti greci au lucrat 
pentru regii ptolemei ai Egiptului, astfel fii lui 
Praxitele au lucrat la Cos pentru aceşti regi, iar la 
Alexandria se poate remarca influenţa lui Praxitele în 
portrete cum e acela al lui Alexandru cel Mare. La 
Alexandria ia o mare amploare portretul, şi 
personajele reprezentate sunt mai ales cele înrudite 
cu familia regală: reginele Berenice şi Arsinoe III, al 
căror chip apare şi pe monede şi în ronde bosse. 
Înflorirea portretului în lumea alexandrină a continuat 
mult timp, dar nu putem exclude influenţa egipteană, 
care impunea neapărat executarea portretului fiecărui 


om mai înstărit, portret executat în ronde bosse, 


basorelief pictat (ca în picturile de la Fayum) sau 
lucrat în carton şi lemn ca în măştile de la Arsinoe. 

Este incontestabil că marea răspândire pe care a 
luat-o portretul în lumea elenistică, în special în arta 
din Egipt (căci e mai exact numită arta elenistică şi nu 
greco-egipteană sau alexandrină cum o găsim 
denumită în atâtea tratate) a fost 213 determinată şi 
de imperativele religioase egiptene, care cereau ca 
fiecare mort să-şi aibă portretul executat din timpul 
vieţii, pentru ca în acest portret să intre suficlul său 
Ka. 

De altfel chiar regii ptolemei îşi au portretul 
reprezentat după tradiţia egipteană în templele din 
Egipt, şi Plohmeu al III-lea, ca şi regina Berenice, sunt 
reprezentaţi ca suverani egipteni, după canoanele 
sculpturale egiptene, pe un pilon al templului din 
Karnak (unde se găsea Theba, fosta capitală a 
Egiptului). Totuşi, niciunul din Ptolemei şi nici 
împărații romani care au domnit peste Egipt, deşi îşi 
arogă cartuşul regal în care se înscria numele 
faraonilor şi al marilor personaje, nu cutează să se 


prevaleze de prerogativele faraonilor. Regii Ptolemei 


sunt doar reprezentanţi ai zeului Horus şi nu sunt zei 
vii, ca faraonii egipteni. Astfel „întreg sistemul religios 
al vechiului Egipt, chiar dacă nu se prăbuşeşte pe 


v 


dată, şi-a pierdut cheia de boltă” 11 


Dar în opoca ptolemaică găsim în unele 
morminte egiptene portrete ale morților, oare atestă 
sinteza dintre arta tradiționala egipteană şi cea 
greacă. Aşa este de pildă mormântul lui Siamon din 
oaza Siwa, în care proprietarul acestui monument se 
află într-un cadru tipic egiptean, cu scene din 
mitologia egipteană, dar el este reprezentat cu 
veşminte greceşti şi poartă chiar barbă (de 
neconceput pentru un egiptean). 

Deşi înveşmântat greceşte şi cu barbă, Siamon 
este reprezentat ca în pictura egipteană, pe trei 
sferturi întors către privitor, iar membrele inferioare 


sunt de-abia schițate. Culorile sunt puţine, ca în 


picturile egiptene, în tente plate, fără degradeuri. Tot 
astfel este şi pictura din mormintele de la Tunah el- 
Gebel, mai ales cel din casa 21, care o reprezintă pe 
defunctă înveşmântată în îmbrăcăminte romană sau 
grecească, dar văzută din faţă şi nu din trei sferturi 
deşi se află într-un decor pur egiptean în care se 
practică rituri ce erau rezervate doar regilor (Fig. 53). 
În alte picturi din aceeaşi epocă este şi mai clar 
sincretismul din pictura elenistică între arta egipteană 
tradiţională şi pictura grecească. În mormintele de la 
Tunah el-Gebel aflăm picturi cu imagini din mitologia 
greacă dar şi zei egipteni, sau scene de mitologie 
egipteană în care cel mort este îmbrăcat după moda 
romană.12 

Tot astfel, în sarcofagele egiptene din epoca 
elenistică, ca şi pe pânzele în care sunt înfăşurate 
mumiile, pe laturi şi în partea inferioară a pânzei 
pictate, sunt înfăţişate decoruri tipic egiptene; scene 
sau ornamente derivate din acelea care acopereau 
sarcofagele de lemn încă din timpul Noului Imperiu. 
Din acest ansamblu se desprinde bustul mortului, 


pieptănat după moda romană şi îmbrăcat în toga cu 


clavi. 13 Romanii numeau clavus un ornament care se 
punea pe togă şi slujea uneori pentru încheierea ei. 
Bustul îl înfăţişează pe mort aşa cum arăta în viaţa de 
toate zilele, cât mai real, pentru că în el avea să intre 
sufletul său Ka. În ceea ce priveşte sarco - 215 fagele 
egiptene din epoca elenistică, acestea erau 
împodobite pe dinlăuntru şi pe dinafară cu scene 
funerare egiptene clasice. Dar în dreptul capului, 
bandeletelo mumiei lasă loc liber pentru acele celebre 
portrete pictate pe lemn, cunoscute de noi sub numele 
de portrete din Fayum. Portretul este al unui egiptean 
îmbrăcat şi coafat după moda greacă şi egipteană, sau 
portretul poate fi al unui grec ce practică religia 
egipteană. Stilul acestui portret se înrudeşte cu cel al 
picturilor de la Pompei şi Herculanum, executate după 
regulile portretului grec şi roman. În plus, celebrele 
picturi de la Fayum sunt executate după o tehnică ce 
ne-a fost descrisă de Atheneu din Naucratis, tehnică 
numită encaustică: Se picta pe o tabletă destul de 
subţire, aşezată peste un vas cu cărbuni aprinşi, cu 
culori în a căror compoziţie intra ceara, gălbenuşul de 


ou şi diferiţi oxizi de fier ca şi pietre semiprețioase 


pulverizate şi triturate în ceară, şi într-un ulei. Etienne 
Drioton şi Pierre du Bourguet se întreabă dacă nu ar 
trebui considerate aceste portrete, care au străbătut 
nealterate peste veacuri până în zilele noastre „mai 
curând decât portrete romane din Egipt sau romano- 
egiptene... portrete egiptene de influenţă romană sau 
pur şi simplu, egipto-romană, dată fiind apartenenţa 
lor la istoria artei egiptene? 14”. 

Tot asemenea şi pentru statui găsim un 
sincretism între arta egipteană şi arta greacă, mai 
ales la statui de regi sau de zei ca aceea a lui 
Alexandru Aigos din Cairo, efeb grec înzestrat cu 
atribute faraonice sau aceea a zeiţei Isis de la Muzeul 
din Berlin şi de la Luvru. 15 

Măştile de la Arsinoe sunt lucrate în ipsos sau în 
carton, colorate şi fardate, ele arată partea superioară 
a unei mumii, învelită în bandelete, şi căreia i se 
adaugă capul. Această mască reprezintă întotdeauna 
un bărbat în puterea vârstei sau o fată tânără, chiar 
dacă mormântul este al unui bătrân. 

Regii Ptolemei ai Egiptului au înălţat un foarte 


mare număr de temple, dintre care unele au ajuns 


până la noi: templul lui Apel din Karnak, 216 

templul din Deir el-Medineh, templul din 
Denderah, din Esneh, Edfu, Kom-Ombo, Filae şi 
Kalabşa. Apoi aceşti regi au ridicat anexe sau adăugiri 
templelor deja existente, cum sunt acelea din templul 
lui Khonsu, al lui Ptah şi al lui Mut. În genere se poate 
afirma că vechiul plan clasic al templului egiptean 
este păstrat în întregime în templele Lagizilor, cu 
aceeaşi diviziune în trei părţi principale: o curte mare 
cu portice, o sală hipostilă mare, una mai mică, în fine 
sanctuarul cu cella sa. Întâlnim deosebiri de amănunt, 
marea curte cu portice (se numeşte portic o galerie 
acoperită înaintea unei faţade sau a unei curţi 
interioare, a cărei boltă este susţinută de coloane sau 
de arcade) poate lipsi. În arhitectura templelor 
ptolemaice apar ca elemente noi: o capelă a lui Osiris 
pe terasa templului, care se explică printr-un fel de 
amalgam între mitul lui Osiris şi acela al lui Ra. Un alt 
element nou este aşa-zisul mammisi, edificiu anexă al 
marilor sanctuare în care se desfăşura misterul anual 
al naşterii zeului fiu, Horus de pildă. 


La coloanele templelor care susţin sala hipostilă 


sau se a<flă în portice, fiecare capitel diferă adesea 
de celălalt, dar nu se poate nega că multe capiteluri 
sunt extrem de asemănătoare cu cel corintian, mai cu 
seamă că frunza de acantă, element esenţial al 
capitelului corinthian, se întâlneşte foarte frecvent, şi 
nu putem exclude o influenţă greacă tardivă asupra 
acestor capiteluri din templele ptolemaice. 

Pe de altă parte trebuie să remarcăm că arta 
alexandrină - adică acest amalgam greco-egiptean 
numit mai exact arta elenistică - a avut o mare 
difuziune în toată lumea Mediteranei în ceea ce 
priveşte artele minore, cuprinzând mici statuete şi 
alte obiecte de bronz, obiecte de sticlă, medalioane, 
camee mai ales. Dar proveniența exactă a fiecăruia 
din aceste obiecte de artă este greu de definit. 
Obiectele de podoabă elenistice se regăsesc pe un 
vast teritoriu, de la Marea Neagră până la Gibraltar, 
dar sunt căutate mai ales ace117 1 ea care, sunt 
colorate în multiple culori. Originea podoabelor 
policrome trebuie căutată în Egipt, în Siria şi în Asia 
Mică, de unde s-au extins în tot bazinul Mării 


Mediterane. Se lucrează podoabe în filigran, iar 


emaiul devine bine cunoscut în această regiune în 
ultimele două veacuri înainte de era noastră. Dar se 
folosesc foiţe subţiri de aur pentru a îmbrăca obiecte 
de argilă arsă sau de argint, şi se confecţionează în 
numeroase ateliere, cercei, inele, coliere din foiţă de 
aur care se mulează pe o masă de metal mai puţin 
valoros. 

Arta confecţionării şi decorării vaselor de argint, 
aur sau bronz (sau toreutica) ajunge în lumea elenistă 
la o înflorire remarcabilă. Cupele de băut, holurile, 
fialele, polonicele sunt decorate cu chipuri de animale 
din cele mai fantastice, iar multe din acestea provin 
din ateliere situate în Egipt şi au motive egiptene. 

Bronzurile figurative elenistice, în special 
statuetele de bronz, provin de cele mai multe ori din 
ateliere din Egipt (Alexandria) sau din Siria şi Fenicia. 
Dar e greu să se deosebească produsele egiptene de 
cele din Siria. 

Statuetele acestea mici erau plisate pe altarele 
domestice când reprezentau zei sau zeițe ori aveau 
vreun rol ornamental şi erau confecționate prin 


procedeul zis a care perdue: statueta, lucrată în 


argilă, se acoperea cu ceară peste care se punea un 
alt strat de argilă, apoi se turna bronzul printr-un 
orificiu în stratul de ceară care se topea. După răcirea 
bronzului, rămâneau contururile statuetei, acoperite 
de un strat subţire de bronz. Se turnau însă şi statui 
masive de bronz, de multe ori lucrate în bucăţi 
separate care se uneau mai târziu între ele şi se 
şlefuiau. 

Figurinele egiptene elenistice o reprezintă 
deseori pe Afrodita, zeiţa dragostei, şi. Se distingeau 
printr-un bust îngust, cu distanţa între umeri mult 
inferioară celei dintre şolduri, deci şolduri late 
(tendinţă la steatopigie?) dar cu membrele inferioare 
lungi şi fine, aşa cum se văd pe figurinele de pământ 
ars din mormintele egiptene (uşebti sau într-o citire 
mai corectă șaubti). 218 

Afrodita este deseori reprezentată de artiştii 
egipteni de la Alexandria scoţându-şi sandaua înaintea 
băii rituale. Zeul llermes (la egipteni Thot) este şi el 
deseori modelat în figurine de bronz, purtând pe 
frunte petale de lotus, iar alteori un mic corn al 


abundenței. Atelierele din Alexandria au lucrat multe 


figurine de bronz groteşti sau reprezentând aspecte 
din viaţa de fiecare zi. 

În lumea elenistică se dezvoltă mult coroplastica, 
arta modelării statuetelor de lut apoi arse. Statuetele 
de Tanagra reprezintă cele mai desăvârşite creaţii ale 
coroplasticii. Aceste statuete de teracotă sunt folosite 
în lumea elenistică fie ca ofrande funerare, fie pentru 
decorarea locuinţelor. 

Dintre artele minore coroplastica ajunge să 
dobândească în ţările elenistice cea mai însemnată 
dezvoltare. Dar statuetele de lut egiptene se disting 
prin culorile lor care se păstrează şi nu se şterg, ca şi 
prin graţia şi gingăşia lor. Se pot divide aceste 
statuete în: alexandrine, care imită stilul statuetelor 
greceşti de la Tanagra şi statuete greco-egiptene, care 
reprezintă divinităţi ale mitologiei greceşti, dar şi 
egiptene, cu figuri groteşti, care poate erau folosite 
pentru proprietăţile lor apotropaice, de alungare a 
demonilor răi. 

Coroplastica egipteană are însă o îndelungată 
tradiţie, căci primele ușebti (sau şaubti) apar chiar în 


mormintele egiptene din Imperiul Vechi. 


Arta romană preia multe teme elenistice, cel 
puţin la începuturile ei. 
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ARTA EGIPTEANĂ ÎN 

IMPERIUL. ROVIAN 

Dacă înflorirea lumii greceşti a fost posibilă 
graţie moştenirii egeeo-cretane, civilizaţia romană 
continuă să o dezvolte pe cea a etruscilor. 

Dar arta  etruscilor, la începuturile ei 
orientalizantă, a fost puternic înrâurită în ultimele 
secole î.e.n. de greci, iar primii cercetători ai 
mormintelor etrusce, din secolele al XVIII-lea şi al 
XIX-lea, nici nu puteau deosebi superbele vase 
greceşti şi îndeosebi ceramica greacă, de creaţiile 
etrusce propriu-zise, într-atât erau de asemănătoare. 
Este adevărat că Etruria importa din cetăţile şi 
coloniile greceşti un mare număr de obiecte de artă, şi 
pe de altă parte stilul artizanilor etrusci era prea puţin 
deosebit de cel al artei greceşti. Astfel încât multe 
obiecte de artă create în atelierele etrusce şi în 
Etruria împrumută o factură greacă şi par a fi 
greceşti. Dacă vasele lucrate în Etruria sunt similare 
prin temele picturilor ce le ornează cu vasele greceşti, 


şi tehnica lucrării acestor vase în atelierele unor olari 


etrusci este aceeaşi ca cea a meşterilor olari din 
cetăţile greceşti. În felul acesta etruscii au putut 
transmite Romei tradiţia artei greceşti. Pe de altă 
parte, atât în Sicilia cât şi pe pământul actualei Italii 
se aflau numeroase state-oraşe greceşti, colonii ale 
unor cetăţi-mamă din Grecia. Aceste oraşe au avut şi 
ele o înrâurire asupra operelor de artă etrusce, cel 
puţin în artele minore, 121 în pictură şi în sculptură. 

Dar oric. îl de inlens ar fi fost contactul dintre 
greci şi romani, aceştia din urmă îşi păstrează, în 
arhitectură cel puţin, multe secole de-a rândul, 
structura viziunii lor artistice. Romanii nu-şi mai 
vopseau monumentele cu ocru, vermion, albastru, 
verde sau auriu, şi îşi înălţau temple în care 
marmurele simple sau cu vine, alternează cu granitul, 
cu porfirul şi cu bazaltul. În felul acesta culoarea 
templului nu se va mai şterge. 

Desigur romanii nu au putut transporta la Roma 
templul grec, cum au făcut cu statuile jefuite din 
Corinth şi din atâtea oraşe greceşti şi şi-au clădit 
temple după măsura spiritului lor utilitar, precis, 


concret şi lipsit de fantezie. Coloanele devin groase, 


deseori lipsite de caneluri, şi uneori sunt aşezate în 
faţa peretelui în chip de ornament. Se amestecă stilul 
doric cu cel ionic sau corintic, stilurile se suprapun, 
deşi cel corintic domină net. Templul roman este nu 
numai mult mai mare decât cel din Grecia, cu tendinţă 
spre colosal, dar îşi pierde şi graţia, e masiv şi greoi. 
În portretul sculptat, spiritul grec, mai puţin 
aparent, se nuanţează întrucâtva. Cei vii vor să-şi aibă 
chipul cioplit în mod cât mai fidel, dacă se poate, în 
statui chiar identice cu ei. Desigur în această năzuinţă 
de a avea o copie cât mai fidelă, dacă se poate întru 
totul la fel, a propriei lor persoane, trebuie să bănuim 
la vechii romani persistenţa acelor statui ale 
etruscilor, signa  tuscanica, statui menite să se 
însufleţească şi să învie în lumea de dincolo. Aceste 
statui etrusce ale nobililor, din care ne-au rămas unele 
descoperite de curând în Italia, imitau însă la rândul 
lor pe cele ale egiptenilor, care se aşezau în morminte 
şi cărora sufletul Ka avea să le dea viaţă în lumea lui 
Osiris. Titus Liviu ne relatează că în Roma antică, 
toate familiile nobile îşi aveau strămoşii modelaţi în 


ceară şi la unele zile festive îi purtau în procesiune. 


În felul acesta cei tineri puteau să vadă cu ochii 
lor cum arătaseră, în viaţă, toţi marii lor înaintaşi. De 
fapt, romanii în timpul Republicii şi al Imperiului 
făceau mulaje de ceară după 222 

figurile morgilor şi le aşezau în atrium, rânduite 
în nişe sau în dulapuri. Aceste măşti funerare, care nu 
erau statui propriu-zise (imagines majoram), aveau 
înscrise pe postamente faptele de seamă împlinite de 
cel decedat în cursul vieţii sale. Iar în timpul 
funeraliilor se purtau în cortegiu. 

Numai familiile de patricieni aveau dreptul să 
aibă măşti ale strămoşilor (jus imaginum), dar nu 
toate familiile patriciene aveau acest drept. 1 Nu se 
poate contesta că aceste măşti, ca şi statuile complete 
ale defuncţiilor, aveau un rol magic şi erau făurite sub 
influenţa, desigur îndepărtată, a Egiptului. 

În Roma imperială statuile strămoşilor erau de 
bron -, dar rolul lor magic, de a învia în lumea de 
dincolo, era tot atât de evident. Elie Faure le 
surprinde trăsăturile proprii cu multă acuitate: „Toate 
aceste portrete romane sunt implacabile. Nicio 


convenţie, dar şi niciun fel de fantezie. Bărbat sau 


femeie, împărat sau nobil, modelul este urmărit 
trăsătură cu trăsătură, de la oasele obrazului până la 
micile asperităţi ale pielii, de la forma pieptănăturii 
până la deviația nasului, până la brutalitatea gurii. 
Cioplitorul în marmură este atent, sârguincios, cinstit. 
El nici măcar nu se gândeşte să insiste asupra 
elementelor descriptive ale figurii modelului, el nu 
vrea decât să facă un portret care să semene. Nicio 
încercare de generalizare, nicio tentativă de minciună, 
de linguşeală sau de satiră, nicio intenţie psihologică 
şi nicio slabă intenţie de a caracteriza în sensul 
descriptiv al cuvântului. Mai puţină putere de 
pătrundere şi mai multă grijă de exactitate” 2 

Statuia, portretul sculptat, trebuia neapărat să 
fie aidoma modelului - aşa cum sunt acele statui 
etrusce descoperite de curând lângă Ostia: signa 
tuscanica sau chipurile modelate în ceară de care ne 
vorbeşte Titus Liviu - pentru că ea avea să fie animată 
de o viaţă magică într-o 223 lume imaterială, după 
moartea modelului ei. 

Desigur, suntem foarte departe de spiritul 


Greciei Antice, care căuta ca statuia să degaje mai 


ales caracterul şi personalitatea modelului şi nu atât 
asemănarea fizică.3 Romanii au strâns la Roma un 
mare număr de statui de zei şi zeițe, statui jefuite din 
templele greceşti, în credinţa magică de a-şi asigura 
protecţia lor dacă îi aşază pe teritoriul Romei. Dar au 
procedat aşa şi cu zeii altor popoare, pe care i-au 
„mutat”, luând statuile lor la Roma şi aşezându-le în 
temple, tot în scopul de a-şi asigura protecţia lor 
magică. 

Cu privire la aceasta G.A. Mansuelli exprimă 
următoarele: „Din vremea războaielor în Grecia şi 
Asia, Roma a devenit un muzeu al capodoperelor artei 
greceşti, clasice şi elenistice, adunate după criterii 
variate dar necritice, pentru celebritatea lor, luate nu 
atât din convingere personală, cât din pricina 
afirmațiilor altora şi în acord cu tradiţia de a-i face zei 
ai Romei pe înşişi zeii duşmanilor, luându-le şi. 
ducându-le cu ei imaginile sacre. Apoi a venit dorinţa 
pentru lux, snobismul, şi într-o mai mică măsură 
pasiunea sinceră şi convingerea omului personal de a 
întări curentul de opinie. Cicero însuşi, cel mai lucid 


în problemele artistice dintre contemporanii lui, făcea 


colecţii numai pentru valoarea decorativă sau a 
obiectului însuşi. Acumularea de obiecte de artă a 
continuat şi o cerere foarte mare a adus la Roma 
artişti şi lucrători specialişti de naţionalităţile cele mai 
variate şi din tradiţiile cele mai felurite, astfel ca să 
facă din Roma mai mult decât Alexandria şi Rhodos, 
locul de întâlnire ideal unde se puteau forma curente 
academice şi eclectice. 

Fără îndoială statuile erau jefuite şi luate din 
Grecia pentru valoarea lor comercială, ele putând” fi 
vândute şi negociate cu preţuri bune de lacomii 
guvernatori romani sau de Împărații care au cârmuit 
oraşele şi cetăţile greceşti. Aceste statui au fost 
prădate, aşa cum era prădat aurul şi argintul din 
tezaurele templelor din Grecia. Valoarea lor artistică 
juca un rol cu totul secundar pentru lăcomia fără de 
sfârşit a demnitarilor romani”. 4 224 

Este fapt sigur că romanii au jefuit şi prădat un 
mare număr de oraşe etrusce şi mai cu seamă 
greceşti, transportând la Roma statuile zeilor şi 
zeiţelor, pe lângă alte numeroase opere de artă. Astfel, 


în anul 264 î.e.n. au fost strămutate la Roma statuile 


de bronz sigrla tuscanica din oraşul etrusc Volsini (azi 
Orvieto); în 212 î.e.n. au fost aduse la Roma statuile 
zeilor greci din Siracuza, iar în 146 î.e.n. a fost prădat 
în chip barbar Corinthul, marea cetate grecească. În 
fine, împăratul Nero a despuiat celebrul centru 
religios al grecilor, Delphi, de 500 de statui, pe care 
le-a adus la Roma. Trebuie să vedem la aceste acţiuni 
prădalnice, dat fiind lipsa de interes estetic al 
romanilor din vremea Republicii, motive magico- 
religioase. Întrucât strămutarea acestor chipuri de zei 
sau semizei la Roma îi făcea pe toţi să fie solidari cu 
poporul roman, să-l apere şi să-i vie în ajutor 
totdeauna. Pe de altă parte, au fost aduse la Roma 
opere de artă care pentru romani nu aveau o valoare 
estetică limpede, cum au fost de pildă obeliscurile 
egiptene.  Obeliscurile, probabil vestigii ale unui 
străvechi cult falie predinastic, erau legate în Egipt de 
cultul zeului Ra - zeu al soarelui la Heliopolis - şi s-au 
înmulţit, mai cu seamă în Imperiul Nou, când sunt, 
înălțate două câte două alături de „pilonii” de intrare 
ai templelor. Mai apoi au fost ridicate şi obeliscuri 


unice. Împărații Romei antice au adus la Roma, apoi la 


Constantinopol, numeroase obeliscuri tăiate în granit 
roz de Assuan, provenind din Egipt. Ele aveau fără 
îndoială o semnificaţie magică. De altfel nu numai 
împărații romani au adus în capitala lor obeliscuri, şi 
regele asirian Asurbanipal a adus la Ninive două 
obescuri, în acelaşi scop, de a conferi Asiriei protecţia 
magică a zeului Amon-Ra, fiind greu de admis că 
regele Asiriei era un admirator al artei egiptene. 

Odată cu răspândirea în întreg Imperiul Roman a 
cultului zeiţei Isis s-au construit. temple, s-au 225 
sculptat statui ale acestei zeițe şi s-au creat un mare 
număr de talismane şi de amulete legate de cultul 
isiac. 

În scrierile grecilor vechi nu se face menţiune de 
zeiţa Isis decât târziu, odată cu Herodot, care notează 
tentativele grecilor de la Naucratis, oraş grecesc 
situat în Delta Nilului, de a identifica pe zeii 
panteonului elenic cu cei egipteni. 5 

Se pare că, introdus în Sicilia sub Agathocle sau 
pe vremea regelui Hiron al II-lea, cultul zeiţei Isis 
trece de acolo în Italia de sud şi la Puzzoli şi la Pompei 


se construieşte încă din secolul al Il-lea î.e.n. un 


templu dedicat acestei zeițe. 

La Roma însă, pe vremea lui Sylla (138 - 78 î.e.n. 
j, există preoţi ai lui Isis, dar a fost nevoie de o luptă 
acerbă spre a se construi un templu al acestei zeițe. 
Căci altarele şi lăcaşurile de adorare consacrate lui 
Isis au fost răsturnate din ordinul consulilor în anii 58 
î.e.n. O apoi în 54 î.e.n. În anul 21 î.e.n. 7 Agrippa 
interzice să se clădească sanctuare consacrate zeiţei 
Isis pe o rază de o milă în jurul Romei, ceea ce 
înseamnă că fuseseră construite din nou asemenea 
temple. 

Dar aceste măsuri au fost inutile, căci sub 
împăratul Tiberiu (42 î.e.n. - 37 e.n.) exista un templu 
al lui Isis la Roma, care a fost dărâmat de Tiberiu, 
preoţii lui au fost deportaţi şi exerciţiul cultului isiac a 
fost interzis cetăţenilor din Roma. Totuşi, această 
persecuție a fost ultima, şi după moartea lui Tiberiu, 
alţi împărați au susţinut acest cult. 

De pildă, împăratul Oton a fost un adorator 
fervent al zeiţei Isis şi în anul 70 zeiţa Isis avea un 
templu însemnat la Roma. De la acest templu a pornit 


procesiunea triumfală prin care Titus şi Vespasian au 


celebrat victoria lor asupra iudeilor. Cam de la această 
epocă misterele din cultul zeiţei Isis au fost celebrate 
cu regularitate la Roma în templele ei. 

Dar dărâmarea templului consacrat lui Serapis la 
Alexandria (397 era noastră) a dat o grea lovitură 
cultului zeităților egiptene în tot Imperiul Roman. Căci 
creştinismul biruitor a nimicit cultele egiptene ca şi pe 
cele greco-romane. 226 

Totuşi, istoricul roman Rutilius Naumatianus a 
văzut celebrându-se o importantă sărbătoare isiacă în 
Etruria în anul 416 era noastră.8 

Templul lui Isis de la Pompei este un exemplu 
elocvent de templu consacrat în afara Egiptului 
divinităţilor egiptene. Pe locul acestui templu, la 
Pompei, exista unul şi mai vechi, construit în secolul al 
II-lea î.e.n. Pictura care decora zidurile templului lui 
Isis de la Pompei, ca şi numeroasele obiecte de cult 
care au fost descoperite, sunt de o mare frumuseţe. 
Adoratorii lui Isis însă admirau arta Egiptului antic 
alături de cea a Greciei vechi. Pe lângă figuri luate din 
mitologia elenică, s-au găsit în acest templu şi s-au 


dus la muzeul din Neapole mai multe statuete 


egiptene şi trei tăblii pline de hieroglife. 

Se pare că în oraşul Roma existau la sfârşitul 
imperiului (sec. V al erei noastre) şapte temple 
consacrate zeiţei Isis. Cel mai însemnat, a cărui istorie 
o cunoaştem cel mai bine, se ridica în câmpul lui 
Marte, în regiunea IX-a a Romei, lângă Pantheonul lui 
Agrippa. Săpături arheologice începute încă din anul 
1883 au scos la lumină temple isiace mult mai mari 
decât cele de la Pompei. În numeroase din aceste 
temple s-au găsit statui al unor zei ca Hapi, zeul 
Nilului, „zeul Tibrului ş.a., obeliscuri şi statui ale unei 
specii de maimuțe numite babuin (cinocefal), animale 
consacrate în Egipt zeului soarelui Ra şi animale sacre 
ale zeului Thot. De fapt babuinii erau vestiți pentru 
obiceiul lor de a scoate strigăte înainte de ivirea 
zorilor şi s-a conchis că aceste maimuțe ar ajuta 
soarelui, zeului Ra la egipteni, să răsară. Apoi 
egiptenii afirmau că perechi de babuini divini ar 
adresa soarelui prima rugăciune a zilei, cu mâinile 
ridicate în sus, în sudul Egiptului. În afară de aceasta 
babuinul era imaginea vie a zeului Thot, şi la 


Hermpolis Magna (Tuna), unde era adorat zeul Thot, 


erau crescute astfel de maimuțe, care după moarte 
erau mumificate şi li se dăltuia şi chipul într-o 227 
statuie ce se păstra în cavouri. 

Tot în aceste temple ale lui Isis din Italia s-au 
găsit sfincşi şi inscripţii hieroglifice sau obiecte de 
cult isiac, care după textele hieroglifice aflate, se pot 
data din vremea epocii faraonice. 

La sfârşitul secolului trecut Dicționarul 
antichitătților greceşti şi romane al lui Daremberg şi 
Saglio afirma: „Este evident că antichităţile de origine 
egipteană pe care le găsim pretutindenea pe pământul 
Imperiului Roman au fost importate aşa cum vedem la 
Pompei şi la Roma, pentru a servi drept obiecte de 
cult în templele şi capelele lui Isis, şi nu au fost aduse 
doar pentru a satisface curiozitatea amatorilor de 
obiecte exotice” 9. 

Zeii egipteni au fost, probabil, adoraţi la început 
în Imperiul Roman în mod privat, înăuntrul familiilor, 
şi au fost aşezaţi pe altarul domestic alături de zeii 
lari şi penaţi protectori ai căminului. Când asociaţiile 
de închinători ai lui Isis au început să fie tolerate, ele 


au înălţat temple şi cultul isiac a fost organizat 


temeinic. 

Cultul consta în două ceremonii zilnice: cea 
dintâi începea la răsăritul soarelui, preotul isiac 
deschidea porţile şi la fel ca în Egiptul faraonic 
„deştepta pe zeu” (după cum o descrie Apuleius). 10 
Această ceremonie, pe care o numeau romanii apertio 
templi, se îndeplinea în prezenţa credincioşilor. După 
câteva clipe de închinare cu mâinile ridicate în sus, 
preotul înconjura altarele şi turna libaţiunile pe ele, 
apoi se vestea prin cântări primul ceas al zilei. 

Marile sărbători ale cultului lui Isis în Imperiul 
Roman erau precedate de zile de „zăvorâre”, o 
retragere din lume, care dura de obicei zece zile 
întregi. La începutul lunii martie se sărbătorea ziua 
„corabiei zeiţei Isis” (navigium Isidis) care era o dată 
însemnată pentru toţi cei ce locuiau pe malurile mării. 
În această zi, corăbiile ce erau trase la mal la 
începutul iernii, erau lansate iarăşi la apă. 

Sărbătoarea aceasta, descrisă de Apuleius 11 la 
Corinth era formată dintr-o mare procesiune, ce pleca 
de la templul lui Isis (isium) şi ducea pe 228 


mal statuia zeiței, împodobită cu toate 


giuvaierurile sale. Acolo, la malul mării, se lansa-cu 
mare pompă o corabie nouă, căreia i se dădea numele 
de Isis. Acesta era semnalul aşteptat pentru începerea 
navigaţiei. Calendarele romane menţionează în cursul 
lunilor martie şi aprilie, trei sărbători ale cultului lui 
Isis. O altă sărbătoare ce se celebra în luna noiembrie 
era aceea care comemora pătimirile şi aflarea 
(trupului) zeului Osiris. Aceste sărbători numite în 
Imperiul Roman Tsis, începeau în jurul lui 12 
noiembrie prin bocete şi plânsete însoţite de tot 
ceremonialul doliului şi îndurerării. Era „căutat 
Osiris”, adică preoţii şi membrii asociaţiilor de isiaci 
înfăţişau, însoţindu-se de cântece funebre, dureroasa 
călătorie a zeiţei Isis în căutarea trupului soţului ei 
Osiris, care fusese ucis de Seth printr-o conspirație la 
care au luat parte 72 de oameni şi o regină din Etiopia 
(Sudan). Prin turnarea de plumb topit în chivotul în 
care se culcase, Osiris a fost omorât şi chivotul a fost 
aruncat în Nil mergând pe unul din braţele acestui 
fluviu până la oraşul Byblos din Fenicia. Zeița Isis, în 
tot acest timp, îl căuta. La 14 noiembrie se celebra 


găsirea trupului zeului, şi după doliu urma o veselie 


explozivă (Hilaria),  iniţiaţii misterelor lui Isis 
străbăteau străzile oraşelor strigând „L-am găsit, ne 
bucurăm”. Apoi toţi se întruneau pentru a lua parte la 
un mare banchet. La aceste ospeţe şi sărbători se 
jertfea gâsca, pasărea zeiţei Isis. 12 

Ni s-au păstrat numeroase reprezentări de preoţi 
şi mai ales preotese ale cultului isiac, statui, reliefuri 
şi picturi. Preoţii se râdeau pe cap ca şi în Egipt şi nu 
purtau barbă, se îmbrăcau în veşminte de in erau siliţi 
la o asceză severă, stăteau pe jos şi nu pe scaun. 
Preotesele purtau instrumentul muzical egiptean 
numit sistru şi de asemenea un urcior cu apă. Dar 
caracteristic pentru cultul lui Isis era marele număr 
de preotese şi de femei care luau parte. 

Un alt zeu egiptean introdus în Imperiul Ro29 
man, Serapis, a incitat înălţarea a numeroase temple, 
cu statui, reliefuri şi imagini ale sale sau ale 
adoratorilor săi. De asemenea, s-au confecţionat o 
multitudine de talismane şi amulete în care. era 
reprezentat. Cultul lui a fost instituit la Alexandria 
chiar de la începuturile fundării acestui oraş (332 


î.e.n.) şi de aici s-a răspândit în toată lumea greco- 


romană. După spusele lui Tacit 13 „în timp ce 
Ptolemeu, primul din macedonenii care a întărit 
puterea egipteană, dădea oraşului Alexandria, fundat 
de curând, ziduri, temple şi un cult, văzu în somnul 
său un tânăr de o mare frumuseţe şi de o înălţime 
supraomenească, care îi ceru să trimită în Pont pe 
prietenii săi cei mai credincioşi spre a-i găsi statuia. 
Ea îi va aduce prosperitate regatului şi locuinţa ce o 
va primi va deveni mare şi celebră. 

În aceeaşi clipă tânărul se înălţă la cer într-un 
arc de foc”. După multe întâmplări şi căutări sterile, 
regele Egiptului află statuia zeului şi o aduse la 
Alexandria, unde cultul său avea menirea să 
favorizeze fuziunea între greci şi egipteni şi unde i se 
înălţă un templu mare, care a fost unul din 
monumentele cele mai considerabile şi mai 
somptuoase ale lumii mediteraneene. Cultul noului 
zeu se răspândi repede şi în secolul al II-lea înainte de 
era noastră constatăm preze iţă sa în Italia de sud şi la 
Roma chiar. Dar cultul lui Serapis a întâmpinat la 
Roma aceleaşi inamiciţii ca şi cel al zeiţei Isis, până 


când a triumfat definitiv sub împăratul Claudiu şi sub 


Neron. 

De atunci i s-au ridicat multe temple, în care era 
adorat dimpreună cu Isis, care îi fusese atribuită ca 
soţie, întrucât el însuşi era identificat cu Osiris. 

Serapis devine eroul principal al unui mit solar. 
Faptele sale simbolice figurează fazele astrului zilei şi 
în acelaşi timp transformările regulate ce au loc atât 
în natură cât şi în destinul oamenilor. Cu toate că este 
nemuritor, el se naşte şi moare, este în acelaşi timp 
viaţa şi moartea. Posedă patimi şi o înviere, care sunt 
sărbătorite la date fixe în mod solemn. 14 De aici un 
dublu caracter al zeului Serapis, el este zeu solar al 
luminii, al vieţii, dar este şi zeu chtonic, sub230 

teran, al infernului şi al morţilor, cum este Osiris, 
soţul zeiţei Isis. Atributul esenţial al lui Serapis este 
aşa-zisul calathus, coşul sacru din mistere, simbol al 
abundenței, aşezat pe capul său. Tot pe capul său se 
află adesea o baniţă (modius), care exprimă aceeaşi 
idee a abundentei. În numeroasele statui în care este 
reprezentat în tot Imperiui Roman, are trăsăturile 
unui om matur, a cărui faţă cu un păr lung este 


încadrată de o barbă stufoasă, exprimând gravitate. 


Este îmbrăcat cu o manta amplă, care îi lasă braţele 
descoperite, la picioare i se găseşte de obicei un 
cerber cu trei capete, care este în acelaşi timp, lup, 
leu şi câine. (La ordinele lui Osiris în Egipt era zeul 
Anubis cu chip de lup sau de şacal). 

Statuia lui Serapis de la Alexandria, făcută din 
lemn sculptat, era acoperită de un lac negru închis 
(negru fiind culoarea lui Osiris) care mărea impresia 
de jale produsă de statuia zeului stăpân al iadului. Mai 
multe din statuile zeului Serapis găsite în lumea 
romană au fost lucrate în marmură neagră sau în 
bazalt, ori în alte roci de culoare închisă spre a reda 
culoarea zeului infernului şi tristeţea ce o 
răspândeşte. 

Totuşi, unele imagini ale lui Serapis care ne-au 
parvenit au o expresie de măreție senină, căci la fel ca 
şi Osiris care a înviat din morţi, el este zeul soarelui şi 
este confundat cu zeul soarelui Ilelios şi este numit 
adesea Helioserapis. Pe de altă parte, în relaţiile sale 
cu lumea, Serapis apare ca un zeu vindecător al 
tuturor bolilor, şi de aceea se confundă cu Asclepios, 


creatorul medicinei şi apărătorul vracilor şi doftorilor. 


Serapis îi vindecă pe cei ce vin la templele sale 
rugându-l să-i tămăduiască şi se culcă noaptea într-o 
încăpere de lângă templu (incubatio). El le apare în 
vis şi le spune cum să se vindece sau le dă tratamente. 
În vremea imperiului, la Roma, dar şi în alte ţinuturi 
romane, templele lui Serapis, în care era adorată de 
obicei şi Isis, au devenit adevărate spitale unde 
veneau să se tămăduiască toţi infirmii. Mai apoi, în 
epoca J31  sincretismului religios, Serapis este 
identificat cu toţi zoii masculini în frunte cu Jupiter, 
aşa cum Isis este identificată cu toate zeitățile 
feminine. Serapis devine zeul unic, „Zeus unic”, 
„Serapis Panteu” aşa cum proclamă închinătorii lui, st. 
Ăpân peste cer, pământ şi ce este sub pământ. Aşa se 
face că pe amulete, abraxe sau alte obiecte magice, în 
tot Imperiul Roman, se întâlneşte chipul lui Serapis şi 
numele lui, asocia Le cu simboluri sau litere tainice pe 
care nu le putem citi. 

Dar aşa cum se petrec lucrurile cu toate zeitățile 
egiptene figurate în lumea greco-romană, chipul lui 
Serapis nu este al unui zeu egiptean, şi nu este lucrat 


după canoanele egiptene câtuşi de puţin. El apare ca 


un zeu grec, cu chip omenesc, un om matur şi 
îmbrăcat în veşminte greceşti sau romane. Doar coşul 
abundenței (sau baniţa) ce o poartă pe creştet, apoi 
câinele cerber ce îl păzeşte, sau toiagul său înalt îl 
deosebeşte de un simplu muritor, (conform 
antropomorfismului reprezentării de zei al artei 
greceşti, grecii  neadorând zeități zoomorfe ca 
egiptenii). Printre numeroasele statui care îl figurează 
pe Serapis, o primă grupă este aceea în care zeul şade 
pe un jilt având în mână un toiag lung, semn al 
stăpânirii pe care o are peste vii şi morţi. Acest tip 
este apropiat de statuia lui Jupiter, cu care adoratorii 
lui l-au identificat. Georges Lefaye crede că această 
statuie reproduce pe cea a zeului din templul său de la 
Alexandria, Serapeum. 15 

În primul secol al erei noastre apare un tip nou, 
Serapis în picioare, dar cu aceleaşi trăsături şi acelaşi 
costum roman, zeul ţinând într-o mână un sceptru, iar 
cu cealaltă făcând un gest larg de binecuvântare. 10 

Există în muzeele din lume un mare număr de 
busturi şi de capete detaşate, care pot fi atribuite fie 


unui tip, fie celuilalt. 


Alte busturi ale lui Serapis au la bază un picior 
omenesc a cărui semnificaţie nu a putut fi înţeleasă. 
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Capul lui Serapis jivind ca bază un picior uman, 
marmură. 

Galleria di Firenze 

Apoi fiindcă şarpele este un atribut al lui 
Esculap, iar Serapis este identificat cu Esculap, 
şarpele devine şi el un atribut al lui Serapis. Uneori 
acest şarpe este încolăcit pe gâtul cerberului, alteori 
chiar Serapis a fost reprezentat sub forma unui şarpe 
cu chip de om. De altfel poate că superba statuie a 
şarpelui găsit la Constanţa în 1962 17 (Fig. 59) ar 
putea să fie mai degrabă o reprezentare a zeului 
Serapis, al cărui cult este atestat în toată Sciţia minor 
şi la Tomis, 3 şi asta cu atât mai mult cu cât alături de 
el s-a aflat statuia zeiţei Isis ca şi aceea a unei 
preotese a lui Isis. Scrapis este reprezentat alături de 
Isis de multe ori, iar ipoteza că statuia ar reprezenta 
pe şarpele Glykon este puţin consistentă, nu există 
nicio altă sculptură a şarpelui Glykon. 


Un zeu egiptean foarte îndrăgit în lumea 


elenistică şi adorat de cei ce se închinau lui Isis şi lui 
Serapis, a fost în Imperiul Roman Harpocrate, zeu 
care poartă în frunte o floare de lotus sau o semilună 
şi de obicei este gol ca şi Eros, alteori are aripi în 
spate. O tolbă aminteşte atributele sale solare şi 
identificarea sa cu zeul Apollo. Statuile sale din epoca 
romană au fruntea înconjurată de o cunună de iederă 
şi în mâna stângă poartă un corn al abundenței, semn 
al rodniciei naturii. Adesea este însoţit de un şoim 
(pasărea lui Horus). O figurină de pământ ars din 
Tars, în Cilicia, îl reprezintă din faţă, ca un tânăr 
ţinând în mână o torţă (spre a lumina adevărul) şi 
călare pe spatele unei gâşte, pasărea consacrată zeiţei 
Isis. 

Pe multe alte reliefuri este reunit cu Isis şi 
Serapis. Romanii din epoca lui Pliniu cel Bătrân 
purtau în degete inele având chipul lui Har pocrate. 
Ni s-au păstrat un mare număr de carnee, ori de 
pietre gravate sau de figurine de metal folosite pentru 
acest scop. Li se atribuie darul de a feri de diferite 
boli. Aceeaşi figurină mică a zeului se regăseşte pe 


amulete ce erau legate de gât. 


Sunt reprezentări ale lui Harpocrate, ca şi ale 
altor zei egipteni din Imperiul Roman, care imită în 
mod evident arta egipteană, fie că au fost importate 
din Egipt în Antichitate, fie că au fost fabricate în 
afară de această ţară 18; acestea sunt. executate cu o 
lipsă de flexibilitate, o rigiditate voită a membrelor 
care copiază întocmai canonul egiptean. Alte statuete 
ale acestui zeu sunt confecţionate după stilul operelor 
de artă greco-romane. Totuşi şi la acestea se observă 
adesea postura rituală egipteană, cu piciorul stâng 
înainte şi poate cu degetul dus la gură, indicând astfel 


iniţiaţilor în misterele 23 


sale să facă şi să nu dezvăluie nimic din tainele 
sale. La romani el deveni se chiar zeul tăcerii şi 
trebuia să-l ferească pe cel ce i se închina să rostească 
orice vorbă  neprevăzătoare, care i-ar fi adus 
pierzania. 


Statuia lui Harpocrale - copil, dezgropată la Vila 


lui Adrian, Muzeul Capitoliului. 236 

Sub numele de amulete se înţeleg obiectele cele 
mai variate cărora cei vechi le atribuiau puterea să 
ferească de rele pe posesorul lor, fie de boli, fie de 
farmece şi de vrăji, fie de răni şi de accidente. 
Amuletele veneau din Orient, şi s-au răspândit mai cu 
seamă în vremea Imperiului Roman. Un mare număr 
din aceste amulete constau din podoabele purtate de 
posesorul lor la braţ, la gât, la urechi ca cercei, în 
degete, şi se poate afirma că o mare parte din 
bijuteriile celor vechi au fost făcute şi erau purtate ca 
amulete. Cea mai importantă era cea cu imaginea 
unui zeu, cei care o purtau nădăjduiau într-o protecţie 
deosebită. Dar imaginile zeilor cei mai des invocaţi şi 
purtaţi ca amulete nu erau zeii vechi greco-latini, ci de 
cele mai dese ori erau zei străini, al căror cult n-a fost 
introdus decât târziu în Imperiul Roman, precum Isis, 
Anubis şi mai ales Serapis şi Harpocrate. Aşa se face 
că ne-au rămas nr. miroase amulete reprezentând 
aceste zeități egiptene, dar şi amulete zise panthee 
(panthea signa) care reuneau atât imaginea lui 


Harpocrate cât şi pe cea a lui Isis şi a lui Serapis 


alături de simbolurile ce reprezentau diferite culte. 

Printre animalele care au fost imitate în amulete, 
scarabeul (cărăbuşul) merită o menţiune deosebită din 
pricina folosirii sale frecvente. Egiptenii socoteau 
scarabeul ca aparţinând de zeul Ptah, creatorul 
Universului, şi de aceea el era emblema lunii şi chiar a 
soarelui. Acest simbol a trecut din Egipt în Grecia şi 
de acolo în Italia, dar şi-a pierdut semnificaţia sa 
primitivă. O parte din scarabeii găsiţi în Grecia şi la 
Roma au fost importaţi din Egipt, dar cea mai mare 
parte au fost fabricaţi în Grecia şi mai ales în Etruria. 

S-au găsit în Etruria coliere compuse din 
scarabei, dar pe „burta” lor, pe suprafaţa lor plană se 
disting obiecte ce ţin de arta şi de mitologia greacă, 
ceea ce distinge scarabeii egipteni de cei fabricaţi de 
etrusci sau în Grecia. 

Desigur s-au distins amuletele (termen care 237 
derivă de la latinescul amuletum) care păzesc pe 
posesorul lor de boli, de fetişuri (instrument magic 
mai primitiv având acelaşi rol de protecţie) şi de 
talisman propriu-zis (cuvânt care vine poate din 


greacă telesma „obiect consacrat” sau din ebraică 


telem „imagine” trecând prin arabă tilasm „talisman”) 
care este amuleta popoarelor ajunse la o treaptă mai 
evoluată de cultură. 19 

Atât o amuletă cât şi un talisman se supun unui 
ritual magic de „sanctificare” spre a fi eficace, adică 
este necesar ca acestea să iradieze „forţa magică” şi 
în niciun caz nu este eficient per se în lipsa operaţiilor 
magice - vrajă, farmec, descântec - care îi conferă 
„energia magică” specifică. Talismanele lucrate în 
Egipt şi importate din Egipt - cărora se presupune că 
li s-a conferit forţa magică necesară de către preoţii 
egipteni - erau preferate şi aşa se face că existau aşa 
de multe talismane fabricate în Egipt şi importate. 

Jean Marques-Riviere scrie cu privire la acestea: 
„Egiptul a jucat un rol considerabil în elaborarea 
acestei ştiinţe a pentaclelor pe care au stăpânit-o 
gnosticii şi şcolile de la începutul erei noastre. 
Ierarhia complexă a zeilor, rolul şi puterea lor magică, 
folosirea filacterelor (mici cutiuţe în care se închidea 
un text scris magic) şi a amuletelor egiptene 
importate în tot bazinul mediteranean şi în Asia Mică, 


ştiinţa magică celebră a preoţilor egipteni, comorile 


cărţilor din templele lor, au făcut din pământul 
Egiptului un centru de iradiere spirituală şi 
intelectuală care va subzista multă vreme. 

Influenţa tehnicelor egiptene s-a făcut simțită 
adânc la toate popoarele care s-au apropiat de 
gândirea templelor din Valea Nilului... 

Cât despre acţiunea gândirii egiptene asupra 
şcolilor filosofice greceşti şi creştine de la începutul 
erei noastre, ea a fost amplu demonstrată. Ea explică 
în orice caz extraordinara şi universala folosire a 
zeilor şi a numelor lor din Egipt în textele talismanice 
medievale foarte îndepărtate de Valea Nilului. 
Desigur, scarabeii, lamelele gravate cu hiero238 

glife, statuetele egiptene erau foarte căutate în 
Imperiul Roman şi se vindeau cu preţ de aur. Exista 
chiar în Palestina o manufactură de falşi scarabei 
egipteni. 20 

Formulele magice erau conservate în temple şi 
erau retranscrise pe papirus, gravate pe scarabei, pe 
piatră, pe metal, pe sticlă sau pe pământ ars. Se pare 
că o cunoaştere precisă a numelor zeilor şi a 


demonilor era necesară pentru confecţionarea 


pentaclelor şi talismanelor egiptene, dar preoţii 
egipteni ascundeau numele real al zeilor şi foloseau în 
vrăji alte nume, „uzuale”. Un papirus magic din Turin 
arată de pildă că zeiţa Eset (= Isis) se hotări să afle 
adevăratul nume al zeului Ra. Acest zeu a cunoscut 
numele său real de la mama şi tatăl său, dar îl ţinea 
ascuns în inima sa pentru ca nimenea să nu-l afle şi 
să-l silească astfel pe zeu să-i dea ascultare. 21 De 
fapt această cunoaştere a numelui adevărat era 
esenţială în farmece şi vrăji, căci se admitea că fiinţa 
sau lucrul ce nu are nume nu exista, iar un om capătă 
existenţă când un zeu îi pronunţă numele. 22 O serie 
din talismanele egiptene au înscrise cu hieroglife un 
nume de zeu care va apăra pe posesorul lui, dar cea 
mai mare parte din acestea, mai ales cele care se 
exportau în străinătate, constau în figurine ori 
statuete sau părţi ale unui zeu care participau la 
divinitatea sa. De fapt, întregul. panteon egiptean de 
zei şi animale sfinte ori demoni se află reprodus în 
această lume liliputană a talismanelor egiptene. 
Alături de acestea emblema regală conferă 


posesorului talismanului protecţia zeului-faraon, apoi 


crucea ansată anekh, hieroglifa vieţii, îi dă viaţă 
posesorului ei, precum şi ochiul lui Horus udat îl 
fereşte de deochi, sau nodul lui Isis îl împiedică să fie 
vrăjit, iar talismanul ce figurează planta papirus îi dă 
vigoare. Pilastrul djed, atât de des figurat în amulete, 
reprezenta un arbore cu crăcile tăiate, cum era acela 
în care s-a oprit la Byblos chivotul cu trupul lui Osiris, 
el conferea „durată” şi „stabilitate” celui ce-l purta. 
Nenu239 mărate alte talismane şi amulete egiptene se 
pot găsi în tot cuprinsul Imperiului Roman, mărturii 
ale răspândirii veneraţiei de care se bucurau şi zeii 
egipteni dar şi riturile şi miturile egiptene în tot 
bazinul Mării Mediterane. 

Ne-ar fi greu să enumerăm toate templele 
închinate lui Isis sau lui Serapis în Imperiul Roman, 
dar vom preciza că în mai toate centrele urbane 
importante exista un astfel de templu. Aşa de pildă se 
înălţaseră numeroase temple dedicate lui Isis în Galia, 
iar Luteţia-Parisul de azi - poseda cel puţin un templu 
consacrat zeiţei Isis, care se afla se pare în locul 
grădinii mănăstirii de la Cluny, iar ruinele lui mai 


existau încă în secolul trecut între celebrul Bulevard 


Saint Michel şi strada du Sommend. lar pe zidul 
dinspre miazăzi al mănăstirii Saint-Germain-des-Pres 
se găsea o statuie a zeiţei Isis, care nu a fost 
înlăturată decât în anul 1514. Într-o biserică din 
Bologna se afla o statuie a zeiţei Isis cu inscripţia 
latină: fluctuat nec mergitur (pluteşte dar nu se 
scufundă) care se ştie că este însăşi deviza de pe 
scutul oraşului Paris. Corabia, ce reprezintă blazonul 
oraşului Paris, pare a deriva deci din corabia zeiţei 
Isis, cea cu care plecase să-şi caute soţul mort. 23 

În ceea ce priveşte cultul lui Isis şi al lui Serapis 
în Dacia, în era noastră, numeroase inscripţii stau 
mărturie a răspândirii lui. 24 La Tomis, primii 
credincioşi ai lui Serapis par să se fi recrutat dintre 
corăbierii şi negustorii stabiliţi în această cetate 
venind din Alexandria. D.M. Pippidi i-a studiat în mai 
multe rânduri pe aceştinegustori de grâne şi de lemn 
din Egipt aşezaţi pe malurile Mării Negre: „Abia 
instalaţi, se grăbesc să întemeieze grupări puse sub 
paza zeilor de acasă, de care continuă să se simtă 
legaţi”. 25 


În secolul al II-lea, alexandrinii din Tomis formau 


o asociație, pusă sub protecţia lui Serapis şi 
dispunând de un sediu propriu. „Caracterul religios al 
instituţiei apare limpede dacă nu uităm că la aceeaşi 
dată, în acelaşi oraş, alţi credincioşi originari din 
Egipt îşi proclamau evlavia faţă de Isis...” 20 

Radu Vulpe a întreprins de asemenea cercetări, 
în urma cărora a ajuns la concluzia că „La sfârşitul 
secolului al II-lea şi în special în cursul celui de al II- 
lea, Scitia a fost şi ea atinsă de marea ofensivă a 
cultelor orientale. Unele n-au trecut hotarele cetăților 
pontice; altele au pătruns însă în interiorul ţării, acolo 
unde erau romanii. Astfel Isis şi Serapis se întâlnesc în 
inscripţii, pe monede sau în sculpturi numai la 
Callatis, Tomis şi Histria. Se pare că la Tomis au fost 
obiectul unei adoraţii mai statornice ca aiurea, dat 
fiind marele număr de negustori orientali şi mai ales, 
de corăbieri din Alexandria aflaţi acolo”.27 

În realitate cultul lui Isis şi al lui Serapis a 
pătruns adânc în Dacia, cum au dovedit multe 
inscripţii găsite în Transilvania şi în restul ţării. 

Cultul lui Serapis şi al lui Isis a avut foarte 


probabil un templu la Tomis şi din acest templu 


provine desigur capul lui Serapis, figurat cu o barbă 
stufoasă, ca un om matur blajin şi binevoitor (Fig. 58) 
şi tot de acolo provin desigur bustul unei preotese a 
zeiţei Isis găsit în tezaurul de sculpturi aflat în 1962 la 
Tomis (Fig. 57) şi statuia zeiţei Isis din acelaşi tezaur. 
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ARTA COPTĂ 

vi 

EGIPTUL FARAONIC 

După moartea reginei Cleopatra şi asasinarea lui 
Cezarion, fiul ei şi al lui Iuliu Cezar, în anul 30 î.e.n., 
Egiptul întreg trece în stăpânirea romanilor. El va 
rămâne supus Imperiului Roman de Răsărit până la 
anul 040 al erei noastre, când Egiptul este ocupat de 
arabi, iar la 641 şi Alexandria este cucerită de trupele 
musulmane. 

I. Sub stăpânirea romană cel ce conducea 


administraţia Egiptului era aşa-numitul „prefect” al 


Alexandriei şi al Egiptului. Primul prefect cunoscut 
este Caius Cornelius, iubitor de literatură şi prieten cu 
Vergiliu. Pe o stelă aflată acum la muzeul din Cairo, el 
se laudă că a cucerit Egiptul până la prima cataractă, 
a primit în audienţă pe regele Ethiopiei care i s-a 
declarat supus, şi a aşezat conducător în ţinutul celor 
30 de schene, adică pe cursul superior al Nilului. Cel 
de al. doilea prefect al Egiptului a fost Aelius Galus 
(26 - 24 î.e.n.), iar al treilea Caius Petronius (24 - 21 
î.e.n.), care continuă aceeaşi politică de pacificare a 
Văii Nilului înăbuşind răscoalele băştinaşilor egipteni 
cărora romanii le-au luat aproape toată recolta, în 
special griul, spre a-l trimite la Roma. De fapt, Egiptul 
sub stăpânirea romană ajunsese un fel de „grânar” al 
Romei şi corăbiile plecau pline din Egipt ca să se 
întoarcă goale la Alexandria. Cele mai însemnate 
răscoale nu au fost totuşi ale locuitorilor Alexan243 
driei, ci cele ale sătenilor jefuiţi de grâne, vite şi de 
toate roadele muncii lor de către stăpânirea romană 
atât de precisă, minuțioasă, şi exactă. 

Dar răscoale izbucnesc şi în sudul Văii Nilului, 


sprijinite de regina Candace a Ethiopiei. 1 Aceste 


răscoale pricinuite de exploatarea sălbatică a 
populaţiei au putut fi înfrânte de trupele romane, ca şi 
aceea a locuitorilor evrei ai Alexandriei pe vremea lui 
Neron, care a fost înecată în sânge de Tiberius Iulius 
Alexandrii, prefect între anii 66 - 69, un descendent al 
regelui Irod. Pacea a fost astfel restabilită şi împăratul 
Titus venind în Egipt a asistat la consacrarea taurului 
Apis, primul pas spre înălţarea de temple zeilor 
Egiptului de către împărații romani, aşa cum avea să 
facă Domițian. 

Împăratul Hadrian (împărat de la 117 - 138) dă 
poruncă să se sape pe statuia cântătoare a lui 
Memnon (de fapt statuie a faraonului Amenofis al III- 
lea, care în urma unui cutremur, a fost crăpată şi 
dimineaţa la fiecare schimbare de căldură se dilata şi 
emitea sunete similare unei melodii) aşezată pe malul 
Nilului, 108 texte care menţionează pe toţi dregătorii 
Egiptului roman. 

Tot el întemeiază un oraş grecesc Antinoe pe 
locul unde se înecase un favorit al său, şi dă acestei 
aşezări o constituţie similară oraşelor greceşti 


Naucratis şi Ptolemais din Deltă. Acordând re manilor 


dreptul de a se căsători cu egiptene, mulţumeşte 
astfel pe mulţi funcţionari şi ofiţeri romani, care se 
stabilesc în Egipt. Totuşi, în vremea împăraţilor 
Antonini (96 - 192 e.n.) izbucnesc răscoale ale 
bucolilor păstori din Deltă şi din mlaştini care duc o 
luptă de hărţuire vreme de ani de zile împotriva 
romanilor, şi pe care textele copte şi greceşti îi 
numesc „tâlhari”, aşa cum au fost uneori numiţi în 
istorie cei ce se ridicau împotriva stăpânilor despotici 
şi a exploatării. 2 La 212 e.n. împăratul Caracala dă 
dreptul de cetățean roman tuturor locuitorilor 
Imperiului Roman, dar aceste drepturi nu împiedicau 
jefuirea, exploatarea şi oprimarea acestora de către 
guvernatori, pretori sau prefecţi şi de aceea nu i-a 
oprii 244 

pe egipteni să se răscoale cu violenţă la 
Alexandria şi în restul Egiptului. 

Răsculaţii din Delta Nilului proclamă chiar un 
nou împărat, iar după prinderea şi uciderea lui, la 
Alexandria se proclamă împărat un ofiţer roman 
răsculat, „împăratul Achilleus”, ceea ce sileşte pe 


Domițian să atace şi să cucerească Alexandria la 95 


e.n. Tot secolul al III-lea al erei noastre a fost o vreme 
de răscoale şi proteste vii împotriva opresiunii şi 
jafului exercitate de romani. Tocmai spre a-i împărţi 
pe egipteni şi a le înfrânge opoziţia, Dioclețian 
(domneşte între 284 - 305 e.n.) stabileşte un dux în 
Egipt, pe care îl separă de Libia şi Thebaida. Justinian 
(527 - 565 e.n.) merge mai departe şi împarte Egiptul 
în cinci ducate, spărgând astfel cu totul unitatea 
administrativă a ţării şi nădăjduind să înfrângă 
opoziţia populaţiei egiptene şi răscoalele ei. Dar pe 
lângă exploatarea sălbatică a ţărănimii de către marii 
latifundiari, de obicei greci sau romani, ce rămânea 
era luat de fiscul lacom al romanilor, şi pe lângă o 
corupţie profundă, furturi şi spolieri fiscale, existau 
disensiuni religioase grave şi persecuții chiar, apoi un 
climat de instabilitate „datorită atacurilor foarte dese 
ale răsculaților, dar şi deselor incursiuni ale 
popoarelor din pustiu. 3 

Aşa se face că în anul 640, când arabii au atacat 
Egiptul, musulmanii au fost primiţi ca nişte liberatori, 
căci toţi locuitorii Văii Nilului erau sătui de 


rapacitatea romanilor şi grecilor, de opresiunea şi de 


extorcările pe care le exercitau de mai bine de opt 
sute de ani (325 î.e.n. - 640 e.n.).* 

teni descendenţi ai acelora care au edificat 
strălucita civilizaţie faraonică, şi care continuau să 
vorbească limba egipteană. Aceasta nu mai era limba 
Imperiului Mediu, limba clasică, nici aceea a 
Imperiului Nou sau demotica, ci era o limbă ce 
evoluase mult timp după aproape 3.000 de ani. Arabii 
i-au numit pe aceşti descendenţi ai vechilor egipteni 
copti, cuvântul arab kupt, provenind din grecescul 
Aiguptios „egiptean. Şi actualmente copţii 
descendenţi ai vechilor egipteni, de religie creştină 
ortodoxă, de rit monofizit, sunt în număr de circa cinci 
milioane în Egipt. Actualmente ei nu mai vorbesc 
limba coptă, ultimii oameni care au vorbit copta au 
trăit în secolul al XIX-lea, dar Biserica lor foloseşte pe 
lângă arabă şi copta bohairică, dialectul copt din 


Alexandria (în arabă bahr înseamnă „mare”), care este 


4 în vremea cînd au pus stăpînire pe Egipt, romanii au găsit în această 
ţară circa opt milioane de locuitori din care un milion erau greci şi tot 
un milion erau iudei. în urma răscoalelor populaţiei iudaice pe timpul lui 
Nerón (37—68 e.n.) şi a lui Hadrian (76—138 e.n.) ea a fost decimată 
astfel că în primele secole ale erei noastre mai locuiau în Egipt un 
număr relativ redus 245 de iudei. Restul populaţiei era formată din 


egip- 


deci o limbă încă folosită ca limbă liturgică. Au existat 
multe dialecte copte (bohairic, sahidic, akhmimic, 
subakhmimic, faiumic) în care s-a vorbit şi s-a scris, 
aşa precum şi în Egiptul faraonic existau mai multe 
dialecte, încât un egiptean din Deltă se înţelegea greu 
prin viu grai cu un egiptean de la Theba. 

Dar egipteană din ultimele secole înaintea erei 
noastre se scria în scrierea demotică, extrem de 
complicată şi care mai ales putea da naştere la 
greutăţi mari şi la confuzii în descifrare. De aceea 
egiptenii au început să scrie limba lor cu litere 
greceşti luând însă din scrierea demotică acele 
consoane ce lipseau în greacă. Această scriere în care 
s-a încercat să se scrie egipteană cu litere greceşti, la 
început stângace, şi fără reguli fixe, a fost numită 
copta veche (a/tkoplisch). 

Dar în Egipt mai ales, în Egiptul de Jos şi de 
Mijloc locuiau precum am arătat aproape un milion de 
greci, care se aflau mai cu seamă în oraşe. Aşa se face 
că mulţi egipteni, mai ales cei din oraşe, cunoşteau 
limba greacă. Creştinismul s-a adresat mai întâi 


acestor egipteni care cunoşteau limba greacă şi s-a 


răspândit repede în primul secol al erei noastre (la 
Alexandria este scrisă în greacă evanghelia lui 
Marcu). Dar în măsura 246 

În care propaganda creştină se întindea la sate 
era necesar să se traducă în egipteană textele 
neotestamentare. Această traducere s-a făcut în limba 
poporului, care nu mai era cea cultă zisă demotică, în 
coptă, limbă populară. Pentru citirea de către popor a 
acestor texte copte era necesar să se renunţe la 
scrierea demotică atât de ambiguă şi complicată. 
Astfel că în mod natural s-a trecut la transcrierea 
limbii egiptene populare (coptă) cu litere greceşti4. Pe 
deasupra, exista oarecare ostilitate împotriva scrierii 
demotice atât de grea, întrucât slujise la scrierea 
textelor „păgâne”. 5 Dar nu numai creştinii au scris 
egipteană tardivă (= coptă) cu litere greceşti cărora li 
s-au adăugat câteva consoane ale scrierii demotice, ci 
şi manicheenii şi gnosticii. 

III. Introducerea scrierii greceşti a făcut să se 
răspândească repede în tot Egiptul un mare număr de 
scrieri creştine dintre care multe nu erau traduceri 


din greacă sau aramaică, ci erau compuse în coptă. 


Centrul acestor creaţii literare erau mănăstirile, în 
care s-au scris ds-sigur la început texte liturgice, dar 
mai apoi şi texte profane. În afară de acestea mai 
exista un mare număr de scrisori, acte şi documente 
de tot felul, redactate în coptă. Dar egipteană tardivă 
sau coptă a împrumutat nu numai scrierea greacă, ci 
şi foarte multe cuvinte greceşti, astfel în textele copte 
termenii greceşti pot reprezenta 10 până la 25% din 
cuvintele folosite. Pe deasupra, o serie de cuvinte 
egiptene erau considerate „spurcate” (nomina odiosa) 
fiindcă au fost folosite de „păgâni” şi erau înlocuite cu 
termeni greceşti. Dintre scrierile copte cele mai 
cunoscute trebuie să cităm în primul rând aşa- 
numitele: Apophthegmata patrum aegyptiorum, apoi 
Apophthegmata philosophorum, în fine un mare 
număr de scrieri hagiografice, dar şi opere poetice, de 
exemplu 247 aşa-zisul Cântec al lui Archellides. 8 

IV. Prin artă coptă se înţelege arta creştină din 
Valea Nilului de la sinodul din Niceea când se 
instaurează pacea în Biserică (313 e.n.) până la 
cucerirea musulmană (640 e.n.). 


Originea artei copte trebuie căutată în arta 


romană comună întregului Orient, care a succedat 
artei elenistice 7. Dar mutarea capitalei Imperiului 
Roman la Bizanţ a amplificat considerabil influenţele 
siriace şi iraniene asupra artei din Imperiul Roman în 
răsărit. Pe de altă parte în arta romană şi elenistică 
„decorația trebuia  înserată în convenția «i 
arhitecturală, şi de exemplu triglifele nu puteau fi 
sculptate decât pe  antablamente, acantele pe 
capiteluri. Mozaicurile aveau un repertoriu specializat 
de desene geometrice şi de figuraţii. În arta coptă 
aceste convenţii se găsesc abolite. Sculptorul ia 
modelele sale de ori unde spre a decora orice parte a 
edificiului. El acoperă după fantezia sa corpul 
coloanelor sau bordura frontoanelor cu motive copiate 
după mozaicuri, sau realizează pe o friză o temă 
împrumutată de la un sarcofag roman” 8 

Desigur această ignorare a ordinelor 
arhitecturale din templele greceşti şi romane şi 
această totală abandonare a canoanelor arhitecturale 
începuse în Egipt înainte de izbânda creştinismului. S- 
au găsit în Egipt sculpturi considerate drept precopte, 


ca acelea de la Oxirinchos sau de la Ahmase-el- 


Medineh (din Muzeul copt de la Cairo). Cele din 
această din urmă localitate prezintă motive creştine 
alături de teme „păgâne”, alăturare în care se 
dezvăluie aceeaşi mână de sculptor. E. Drioton crede 
că trebuie puse pe seama unor artişti veniţi din 
Palmyra (Tadmor) la sfârşitul secolului al IV-lea şi 
începutul secolului al V-lea, căci arta coptă nu diferea 
prea mult de cea existentă în tot Imperiul Roman până 
la sfârşitul sec. al IV-lea al erei noastre. Atunci se 
produce o cotitură netă şi asistăm la o sporire 
considerabilă a influențelor venite din Est, din Siria şi 
Iran9, căci copţii sunt mândri de spiritualitatea lor, de 
anahoreţii lor, pe care îi consideră urmaşi ai profeților, 
şi se consideră aparte 248 

şi deosebiți de grecii. bizantini care trăiau în 
Imperiul Roman. „E natural, scrie E. Drioton ca ei să 
cheme în ajutor vechile concepţii artistice ce fuseseră 
date la o parte de elenism. Aşa se explică paradoxul că 
arta coptă a fost influenţată de împrumuturi făcute din 
Siria şi din regiunile orientale ale imperiului bizantin” 
10 


Copţii înalţă un mare număr de mănăstiri în 


Egipt, dar şi în Nubia, cum este celebra Mănăstire 
Albă, întemeiată de  Şenute din Atrepe, apoi 
Mănăstirea Roşie de la Sohag, cea de la Denderah, 
schitul Sf. leremia, capela de la Baiut, care au adus 
elemente cu totul noi în arta coptă. În decorația 
nişelor sau frizelor ori a capitelurilor s-a reliefat 
geniul novator al artiştilor copţi, care au părăsit toate 
vechile canoane elenistice şi au creat modele cu totul 
noi. Frunzele viței de vie au înconjurat ferestrele 
bisericilor sau intrarea în capele, viţa de vie fiind 
simbol al Bisericii. S-a creat astfel un mare repertoriu 
de frize decorative cu totul deosebite de cele din 
restul Imperiului Roman. Important de remarcat este 
că multe din aceste frize nu erau în relief, ci săpate şi 
scobite în piatră, după o tehnică folosită şi în trecut de 
egipteni, dar niciodată de sculptorii greci ori romani. 

Se ştie că în capitelul corinthian elementul 
esenţial este foaia de acantă. Dar artiştii copţi au 
disociat foaia de acantă, ale cărei elemente le-au 
suprapus una peste alta. 

Desigur, în aproape toate aceste decoraţii 


esenţial este simbolismul: viţa de vie este simbolul 


Bisericii, peştele care revine atât de des este simbolul 
lui Hristos (cuvântul peşte, în greacă ihtus, poate fi 
format prin inițialele cuvintelor greceşti: lisus 
Hristos theos umon soter), sau corabia, ori mielul sunt 
tot atâtea motive în arta coptă care au sensuri 
simbolice bine definite (Fig. 61). Nu toate aceste 
motive cu sens simbolic au fost însă decriptate, de 
pildă acela al iepurilor răsturnând un coş cu fructe 
(fronton de nişă în calcar în colecţia Mirrit Boutros 
Ghali din Cairo anterior 149 sec. al IV e.n.) 

Studiile mai vechi făcute asupra artei copte, cum 
este acela al lui J. Strzygowski (Koptische Kunst, 
Viena, 1904) nu s-au preocupat să identifice 
elementele împrumutate de arta coptă din arta 
faraonică, acestea nu au putut să fie descoperite nici 
de cercetări mai recente. 11 

Este drept că arta coptă reprezintă o ruptură 
însemnată faţă de vechea artă faraonică, iniţiată şi 
prelungită vreme de câteva secole de arta elenistică a 
Ptolemeilor. Dar arta coptă a vrut să se diferenţieze 
cât mai mult de vechea artă „păgână”, faraonică şi 


elenistică şi de aceea a căutat să-şi creeze forme noi, 


deosebite de cele ale grecilor şi romanilor din 
Imperiul roman de răsărit. 

Totuşi în arta coptă se pot regăsi unele elemente 
şi teme din vechea artă faraonică (Fig. 60), şi pe 
acestea - oricât de reduse ar fi - ne propunem să le 
scoatem în evidenţă. 

Bineînţeles arta faraonică a fost o artă hieratică 
legată de un complex de rituri, de mituri şi credinţe 
magice, pe care creştinismul a vrut să le nimicească. 
De aceea era firesc ca arta coptă, a creştinismului din 
Egipt, să fie foarte deosebită de cea faraonică, cu atât 
mai mult cu cât exista şi o strădanie nemărturisită a 
artiştilor copţi de a realiza opere cât mai diferite şi 
întru-nimic asemănătoare cu cele ale „păgânilor” din 
epoca faraonilor. 

Dar Egiptul copt, ţară a pustnicilor şi a 
monahilor închişi în lavre sau mănăstiri, care 
dispreţuiau lumea, se lepădaseră de ea şi vedeau în 
frumos „o ispită” diavolească, diavolul fiind după 
concepţiile lor „împăratul acestei lumi”, nu putea să 
nu se lase influenţat, în totalitatea manifestărilor sale, 


de arta Vechiului Egipt, socotind frumuseţea vrednică 


de dispreţ şi poartă sau prilej pentru păcat. De aceea 
în creaţiile artistice copte nu s-a urmărit în chip 
preponderent frumosul, ci mai degrabă inteligibilul, 
legat de o anume simbolistică creştină. Desigur, la fel 
ca în tot Imperiul Roman de Răsărit, frumosul, adică 
perfecţionarea estetică, poate deveni simbol al 250 

perfecțiunii morale (în greaca clasică „frumos” se 
spune kalos KaXog adj. la nom. mase., dar în Imperiul 
Bizantin kalos ajunge să aibă sensul de „bun” în sens 
etic. În limba română cuvântul călugăr vine de la 
grecescul KaxXoyepoţ „calogheros” format din Kalog 
kalos, cu sensul de „bun”, nu de „frumos” ca în greaca 
clasică, şi yepoe; „gheros”, „bătrân”, derivat din 
yepcov, deci litteraliter „bătrân bun”. Tot aşa în icoane 
frumuseţea sfinților simbolizează perfecțiunea lor 
morală, bunătatea. 

V. E. Drioton şi P du Bourguet remarcă şi ei cu 
privire la descendența artei copte din cea a Egiptului 
faraonic: „Era firesc ca prelungirea cea mai completă 
a artei faraonice să se manifeste chiar în Egipt. Multă 
vreme nu ne-am crezut autorizaţi să o recunoaştem 


decât în arta alexandrină. Şi pentru că temele acesteia 


trecuseră în arta coptă, ea însăşi prea diferită de arta 
faraonică, refuzam să admitem între ultimele două o 
înrudire profundă. Dimpotrivă însă - şi în ciuda unor 
obstacole considerabile: teme noi, tehnici adesea noi, 
origine populară, mijloace sărace, absenţa unor 
directive aulice - arta coptă contrastează, prin 
originalitatea şi vigoarea ei, cu celelalte provincii ale 
artei bizantine, tocmai pentru că repetă în mod 
inconştient gesturile artiştilor de altă dată” 12 

O temă care i-a frapat fără îndoială, în mod 
puternic, pe locuitorii Egiptului deveniți creştini, a 
fost repetarea obsesivă pe toate monumentele 
faraonice a crucii ansate (care se citea probabil anekh 
şi însemna „viaţă”). (Fig. 62) Hieroglifele egiptene 
cuprindeau mai multe feluri de cruci, însă crucea 
ansată, însemnând „viaţă”, se repeta extrem de des, 
de fiecare menţiune a numelui unui faraon, a soţiei 
sale, „uneori şi a copiilor” săi, menţiune înscrisă într- 
un cartuş magic. Era urmată de hieroglifa semnificând 
„prosperitate” şi de aceea având sensul de „sănătate”, 
acestea trei alăturate însemnând: „să aibă el viaţă! să 


n 
! 


fie prosper! să fie sănătos!” în primele veacuri, după 


cum am menţionat, peştele şi 251 mielul, alături de 
cruce, au fost simbolurile cele mai uzuale, obişnuite, 
ale creştinismului. Copţii au considerat crucea ansată, 
reprezentată atât de des pe toate monumentele 
păgâne, o prefigurare a crucii creştine, luând-o în sens 
apologetic, în sensul că zeii vechi ai Egiptului au vestit 
şi pregătit mai de mult, prin acest semn atât de 
răspândit al crucii ansate, izbânda creştinismului. 

De altfel unii scriitori patristici, cum a fost 
Clement din  Alexandriaş.a., au declarat că 
creştinismul a fost pregătit de înţelepciunea Egiptului 
antic, de filosofia grecească şi de cărţile sacre ale 
iudeilor. 

Aşa se face că întâlnim foarte frecvent crucea 
ansată pe diferite monumente în Egiptul de după 
perioada faraonică, de pildă o găsim pe coperţile 
manuscriselor atât gnostice cât şi creştine de la Nag- 
Hammadi 13 sau în numeroase icoane. 

În arhitectură, biserica ridicată de copţi în Egipt 
rămâne foarte asemănătoare templului faraonic. Nu se 
construiescbiserici trifoliate (în formă de cruce) sau 


pătrate, planul este similar în liniile lui mari unui 


templu, cu cele trei mari diviziuni ale sale pe care le- 
am menţionat. Este semnificativ în această privinţă 
planul bisericii din Dendera. 14 

Pictura coptă a fost puţin studiată până în 
prezent, dar similitudinea coloritului ei - redus la 3 - 4 
culori fundamentale - cu cel al frescelor din 
mormintele şi palatele faraonice nu poate decât să 
frapeze. De asemenea, în cele mai multe icoane copte 
este păstrată cu grijă legea frontalităţii. 15 

Am menţionat printre inovațiile aduse frizelor şi 
capitelurilor copte pe aceea a cioplirii de goluri 
contrastând cu plinurile aşa cum nu întâlnim niciodată 
în arta greacă, elenistică şi romană. Aceste frize şi 
capiteluri se întâlnesc însă în reliefurile din timpul lui 
Ramses al II-lea şi al III-lea care au putut înrâuri pe 
artiştii copţi. 

La fel ca în templele egiptene, care aveau în 
partea de sus a zidurilor. deschideri prevăzute cu 
bare, în bisericile copte existau astfel de deschideri 
prevăzute cu un grilaj şi 252 

acestea au trecut şi în bisericile abisiniene, 


Biserica abisiniană fiind întemeiată de misionari veniţi 


de la Alexandria. 

Arta coptă continuă de asemenea tradiţiile 
portretului egiptean, şi mai ales pe cea a portretului 
de la Fayum, în special în icoanele sale, dintre care 
multe sunt realizate în aceeaşi tehnică a encausticei. 
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ARTA EGIPTEANĂ ÎN EVUL MEDIU EUROPEAN 
ŞI ARAB 


Dacă străvechea artă a Egiptului faraonic a 
călăuzit primii paşi ai sculpturii, arhitecturii şi picturii 
multor civilizații ale Antichității din lumea 
Mediteranei - cum am căutat să punem în evidenţă în 
capitolele anterioare - ea a lăsat şi o însemnată 
moştenire artistică epocilor următoare prin tot Evul 
Mediu până în epoca noastră. Printră aceste moşteniri 
a fost în primul rând icoana, care a dobândit o 
considerabilă importanţă în arta Europei de Răsărit şi 
chiar în cea de Apus. Icoanele au constituit un prilej 
de înverşunate lupte nu numai teologice dar şi sociale, 
duse în primul rând în sinoadele ecumenice, un timp 
îndelungat în Imperiul Bizantin, iar controversele s-au 
perpetuat în tot cursul Reformei până aproape de 
epoca noastră. Tratate teoretice şi dogmatice s-au 
înjghebat ca urmare a cultului icoanelor, iar pe plan 
teoretic au prilejuit scrierea a numeroase tratate de 
pictură, încă din primul mileniu al erei noastre. 

I. S-ar părea, la o cercetare superficială, că 
reprezentarea chipului unui sfânt într-o icoană este o 
încălcare gravă a celei de-a patra porunci dată de 


Moise, pe care toţi creştinii sunt datori să o asculte: 


„Să nu-ți faci ţie chip cioplit şi niciun fel de asemănare 
a nici unui lucru din câte sunt în cer sus, şi din câte 
sunt pe pământ jos, şi din câte sunt în apele de sub 
pământ. Să nu te închini lor, nici să le slujeşti” 1 

De fapt această poruncă a patra era îndreptată, 
cum am arătat, împotriva adorării zeilor, cultului 
demonilor malefici şi împotriva magiei în general, căci 
în acest sens li s-a dat poruncă iudeilor: „Să nu vă 
faceţi idoli, nici chipuri cioplite, nici stâlpi să nu vă 
ridicaţi, nici pietre cioplite cu dalta să nu vă aşezaţi în 
pământul vostru, ca să nu vă închinaţi la ele” 2. Chiar 
Moise dă poruncă să se facă „chipuri cioplite” şi 
„chipuri”: „Cortul însă să-l faci din zece covoare de in 
răsucit... în țesătura lor să faci chipuri de heruvimi, 
alese cu iscusinţă” 3; iar Domnul a zis către Moise: 
„Fă-ţi un şarpe de aramă şi-l pune pe un stâlp” 4; Apoi 
să faci doi heruvimi de aur... Să pui un heruvim la un 
capăt şi un heruvim la celălalt capăt” 5 

Această poruncă a patra a fost păzită cu 
străşnicie de iudei (deşi în unele sinagogi din vechea 
Palestină găsim reprezentări animale) şi de 


mahomedanii sunniţi, dar nu de cei şiiţi, iar pe de altă 


parte această poruncă a patra, care a avut atâtea 
implicaţii în istoria artelor din Orientul de Mijloc, nu a 
fost respectată de creştini încă de la primele 
începuturi ale creştinismului, Căci se găsesc chipuri 
de sfinţi şi icoane reprezentate în catacombe şi la 
biserica din Dura Europos (sec. - II e.n.) 

Din punct de vedere teoretic se poate face o 
distincţie clară între idol (în greacă el8 coxXov), a cărui 
formă pictată sau sculptată primea închinări şi era 
prilej de ritualuri magice, în el rezidân 1 zeul însuşi, şi 
icoană (în greacă elkcâjv). Idolul, aşa cum îl arată 
etimologia sa greacă (elSmXov derivă de la «ISog-oog 
„aspect exterior, formă”), are sensul originar de 
„fantomă”: între idol şi zeul pe care îl reprezintă nu e 
o relaţie de asemănare, de similitudine, ci zeul însuşi 
este prezent şi se află în idol. Acest sens de „fantomă” 
se regăseşte în Iliada (II, 451) şi în Odiseea (VII, 796) 
dar şi la Herodot (V, 92). Sensul termenului de idol şi 
deosebirea sa faţă de icoană, o găsim la idolii 
egiptenilor de pildă, unde statuia lui Amon-Ra 255 de 
la Theba cuprindea în ea pe zeul însuşi, care pronunţa 


oracole, dădea sentinţe judecătoreşti, numea chiar pe 


faraoni şi făcea acestea prin gesturi sau prin cuvinte 
rostite, chipurile, chiar de el, (în realitate de preoţi 
ascunşi înăuntrul soclului statuii sau prin ventriloci). 
Sau idolul unui zeu egiptean, zeul Khonsu, face un 
semn cu capul şi vorbeşte către preotul său 6 indicând 
ce trebuie să se facă spre a scoate un duh rău dintr-o 
tânără principesă străină. 

Icoana însă (în greacă elkqjv) are sensul de 
„asemănare, similitudine, imagine, chip”, termenul 
grecesc derivând de la verbul eLKco „a fi asemănător, 
a se asemăna”. În cărţile sacre ale iudeilor termenul 
„icoană”, adică „chip, asemănare” este cu totul 
deosebit de idol, astfel că primii creştini aveau 
temeiuri dogmatice să distingă icoanele de idolii la 
care se închinau „păgânii”, cu atât mai mult cu cât se 
spune că însuşi Hristos este „icoana lui Dumnezeu cel 
nevăzut”.7 

Eusebiu de Cezareea afirmă că prima icoană ar fi 
fost aceea pe care a trimis-o Hristos unui rege Abgar 
din Edessa, imprimându-şi trăsăturile feţei pe o 
batistă. O altă icoană ar fi fost aceea pictată de 


evanghelistul Luca, ce era şi medic şi pictor. De 


asemenea, acelaşi autor descrie o statuie a lui Hristos 
pe care a văzut-o la Paneas8. În catacombele de la 
Roma şi de la Neapole se găsesc la început multe 
motive ornamentale: bandelete colorate, coşuri cu 
fructe şi mai ales animale ale simbolisticii creştine: 
peştele, mielul, în mijlocul sec. al II-lea e.n. arta din 
catacombe nu îşi mai conservă caracterul decorativ 
pur şi se găsesc picturi reproducând scene din 
Evanghelie, parabole, minuni, vindecări miraculoase. 
9 

Arta catacombelor are un scop pur didactic; 
proclamă mântuirea şi înfăţişează mijloacele prin care 
se poate mântui cu ajutorul unor semne cifrate: 
„Acestea pot fi clasate în trei grupe: 

1 - Tot ce se referă la apă; Arca lui Noe, Iona, 
Moise, peştele, ancora; 2 - Tot ce se referă la pâine şi 
vin; înmulţirea pâinilor, spicele de grâu, 256 

viţa de vie; 3 = Tot ce se referă la imaginile 
mântuirii şi la cei mântuiţi: tinerii în cuptorul de foc, 
Daniil printre lei, pasărea fenix, învierea lui Lazăr, 
„păstorul cel bun”. la 


Totuşi, icoanele, atât de răspândite în lumea 


bizantină, nu se dezvoltă din arta catacombelor, cum 
nici portretul grec şi roman nu a stat la temelia lor. 

Încă din secolul al II-lea e.n., pe lângă icoanele 
din catacombe, există mărturii ale Părinților Bisericii, 
care atestă existenţa icoanelor: 

Irineu episcopul oraşului Lyon (Lugdunum) scrie 
că o femeie numită Marcelina poseda o icoană a lui 
Hristos pe care o cinstea şi o venera. 11 Vasile cel 
mare (mort la 379) scrie: „Venerez pe sfinţii apostoli, 
pe profeţi şi pe mucenici... Pentru aceea şi icoanelor 
lor mă închin şi le cinstesc pe ele după cum ne este 
dat nouă de la Sfinţii Apostoli. Şi acestea nu sunt 
oprite ci sunt zugrăvite în toate bisericile noastre încă 
din vechime” 12 Tot astfel Grigorie de Nisa (mort în 
394 e.n.) arată că o biserică cu hramul Sf. Teodor 
Tiron era împodobită cu icoana lui Hristos şi cu 
diferite icoane cu scene din viaţa de mucenic a acelui 
sfânt. 13 

În secolul al V-lea un prefect din Asia Mică, 
Olimpiodor, întrebându-l pe vestitul ascet Nil (mort la 
450 e.n.) despre înfrumusețarea unei biserici, acesta îi 


răspunde că altarul trebuie să aibă o cruce, iar pe 


pereţi de jur-împrejur trebuie să se picteze icoane cu 
scene din Vechiul şi Noul Testament, 14 Fericitul 
Augustin (mort la 430 e.n.) scrie că în multe biserici 
din patria sa, (Africa de Nord) sunt pictate icoanele lui 
Hristos cu Apostolii Petru şi Pavel. 15 

III. De fapt există un consens general 
actualmente că icoanele îşi trag obârşia din pictura 
egipteană. 16 Astfel, J. Blankoff şi O. Clement, 
discutând această problemă scriu: „Este aproape sigur 
că tehnica picturii icoanelor e de pus pe seama 
portretelor pictate pe lemn din Antichitate... Este 
probabil că portretele de la Fayum 257 în Egiptul de 
mijloc şi din Egiptul romanizat în general, portrete 
adesea pictate din timpul vieţii modelelor lor, dar 
folosite în ceremoniile funerare, au dat naştere prin 
intermediul Palestinei, picturii icoanelor. Ca şi 
portretele funerare de la Fayum, primele icoane au 
fost pictate cu tehnica encausticei, adică vopselele 
erau amestecate cu ceară caldă. Această tehnică a 
fost practicată la Bizanţ în sec. VI-VII şi chiar şi mai 
târziu, până ce a fost înlocuită cu tehnica picturii cu 


culori minerale amestecate cu gălbenuş de ou” 17 Am 


arătat (p. 216) că portretele de la Fayum găsite în 
număr considerabil reprezentau chipul răposatului în 
zilele lui cele mai fericite şi prospere. Pe deasupra, 
adesea îl reprezentau în „stare de har”, ca şi cum s-ar 
afla la Judecata de apoi. 

Etienne Drioton şi Pierre du Bourguet scriu cu 
privire la originea icoanei: „O a doua tehnică, ce va 
cunoaşte de asemenea o mare strălucire, nu se 
datorează în întregime Egiptului faraonic, dar acesta a 
fost, se pare, intermediul esenţial prin care ni s-a 
transmis. E vorba de tehnica icoanelor. Aceasta, a 
cărei prodigioasă înflorire în lumea bizantină şi slavă 
cu începere din secolul al VI-lea, ne este 
binecunoscută, este rodul unei dezvoltări ale cărei 
etape anterioare pot fi surprinse atât în cadrul Romei 
creştine din secolul al V-lea cât şi cel al Egiptului copt 
din secolul al VI-lea (Hristos şi Sfântul Mina, Muzeul 
Luvru). Dar precursorul lor pare a fi portretul egipto- 
roman, despre care am arătat că deşi sub influenţa 
romană prin stilul său, s-a manifestat ca atare în rolul 
de portret al mortului de la capătul sarcofagului 


egiptean de provenienţă tardivă. 


Anumite teme de origine faraonică au oferit 
iconografiei creştine, cel puţin în Egipt, suportul care 
îi lipsea. Aşa sunt temele din templele egiptene de mai 
jos: imaginea lui Isis ţinându-l pe genunchi pe copilul 
Horus, înfăţişat foarte frecvent în bronz, sau al 
imaginii lui Horus care străpunge cu lancea animalul 
tifonian. (Fig. 63) 2S8 

În ambele cazuri tema se goleşte de conţinutul 
său faraonic, pentru a-l adopta pe cel creştin - Maria 
şi Pruncul, Sfântul Gheorghe şi balaurul - dar simbolul 
profund trece fără dificultate pe planul sentimentului 
matern sau pe cel al triumfului binelui asupra răului. 

Astfel, un adevărat val de teme, tehnici şi direcţii 
stilistice, trecute din Egiptul faraonic în arta şi 
tendinţele elenistice, asaltează prin intermediul artei 
creştine, țărmurile lumii moderne” 18 

Dacă portretul din Fayum, care se aşeza la capul 
mortului în Egipt, (Fig. 64), oferă unele similitudini cu 
icoana din punct de vedere strict tehnic (Fig. 65) 
deosebirile sunt totuşi foarte însemnate. Printre 
acestea vom menţiona de pildă aureola, nimbul din 


jurul capetelor sfinţilor, care pare a proveni din 


pictura de la Palmyra şi aceasta din arta iraniană. 
(Fig. 66) Apoi ochii larg deschişi în extaz, care 
exprimă starea de viziune harică a sfântului, ce vede 
lumea de dincolo, pe îngeri şi raiul. 

Dacă se pune în relaţie rugăciunea inimii şi 
tehnica rugăciunii isihaste - (rugăciune necontenită, 
făcută în ritmul respirației, practicată din primele 
veacuri creştine) cu extazul atât de intens exprimat pe 
chipurile sfinţilor zugrăviți în primele icoane, atunci 
se poate înţelege limpede pentru ce sfinţii de pe 
icoane (de pildă sfântul Mina alături de Hristos, de la 
Bault, astăzi la Muzeul Luvru) (Fig. 66), prezintă o 
puternică mărire a ochilor cu lărgirea fantei 
palpebrale. 

Căci rugăciunea neîntreruptă şi repetarea ei în 
ritmul respirației, ducea desigur la stări de extaz în 
care un ascet putea să aibă viziuni, în timpul cărora 
ochii apar ca holbaţi, măriţi, şi fixaţi asupra viziunilor 
sale. În felul acesta un ascet avea viziuni ce îi creau o 
intensă mirare. 

Cu alte cuvinte icoana înfăţişează o stare reală 


de extaz în care se aflau pustnicii sau monahii văzuţi 


şi cunoscuţi de iconar. 

O altă deosebire, şi aceasta e cea mai însemnată, 
159 între portretul de la Fayum, elenistic sau 
egiptoroman, şi icoanele creştine, constă în faptul că 
acestea din urmă sunt pline de însemne şi de sensuri 
simbolice, de unde o icoană trebuie „citită, 
„decriptată”.  Veşmintele somptuoase şi luxul 
vestimentar al multor sfinţi zugrăviți în icoane, 
exprimă simbolic slava de care se bucură aceştia în 
lumea de dincolo, (Fig. 67), pentru că în viaţa 
cotidiană, după cum reiese din scrierile ce cuprind 
vieţile sfinţilor şi din sinaxare, aceşti sfinţi erau cel 
mai adesea săraci şi se îmbrăcau în haine modeste. Ei 
nu s-ar fi înveşmântat luxos şi din principiul de a se 
împotrivi „mândriei şi slavei deşarte”. Câte un 
amănunt al  îmbrăcăminţii le arată funcţia, 
preocupările, dacă au fost preoţi sau episcopi. Un sul 
sau un volum în mână, arată că e vorba de un erudit, 
un înţelept, şi acestea reprezintă ori Evanghelia ori 
scrierile sale. De asemenea, sulița şi spada ce o ţine în 
mână cutare sfânt, simbolizează războiul său 


împotriva păcatului şi lupta sa împotriva răului. 


Tocmai faptul că icoanele ortodoxe şi mai ales 
cele bizantine înfăţişează o simbolică extrem de 
complicată, deosebită pentru fiecare, în raport cu 
viaţa şi înfăptuirile lui, a făcut necesar să se scrie şi să 
se întocmească aşa-zisele Erminii, cărţi de pictură 
bisericească bizantină. Aceste cărţi nu erau numai 
manuale tehnice de pictură, ci mai ales îndreptare, 
care înfăţişau felul cum trebuie zugrăvit fiecare sfânt 
în parte, pentru ca din înfăţişarea sa să-i reiasă în mod 
simbolic viaţa şi faptele. 

Nu ştim când au fost scrise primele cărţi de 
pictură bisericească, dar ele exprimă un canon similar 
aceluia din arhitectura greacă, din sculptură sau din 
pictură, despre care am vorbit la capitolul respectiv. 
Acest canon obligă pe iconar să zugrăvească un sfânt 
într-un anumit fel: cu o anume figură, un anume gest 
chiar sau veşmânt. 

De pildă Sfântul Chirii, trebuia zugrăvit „pleşuv, 
pe jumătate cărunt, cu barba creaţă despărțită în 
două, „lfisau Platon, care figurează în ceata filosofilor 
şi se află zugrăvit pe zidurile a multor 260 


mănăstiri şi biserici trebuie figurat: „un bătrân 


cu barbă lungă şi lată”. - 20 În afară de cele prescrise 
în Erminii, iconarul putea adăuga o serie de 
amănunte, toate însă cu sens simbolic, chipului 
sfântului pe care îl picta: capul plecat în semn de 
smerenie, veşmintele bogate, o cădelniţă, un sul, un 
volum, etc. 

În Rusia de asemenea canonul iconografic 
stabileşte principiile generale care se referă la forma 
şi conţinutul unei icoane. Tratatele care serveau de 
călăuză iconarilor se numeau podlinniki şi unele din 
ele erau „ilustrate” şi ofereau modele schematice ale 
compozițiilor tradiţionale ale icoanelor, alte tratate de 
pictură a icoanelor erau doar „explicative” şi 
cuprindeau sfaturi tehnice. 

Ele îi învățau pe iconari prepararea grundului, 
fixarea culorilor şi a aurului, dar mai cu seamă 
figurarea amănuntelor simbolice, atributele sfinţilor. 
„Orice provenea dintr-o confecţie industrială era 
considerat de impur pentru arta divină. Aşa de 
exemplu, comerţul cu icoane reproduse în serie pe 
hârtie a fost considerat ca fiind împotriva regulilor, şi 


a fost interzis de către Sinodul Bisericii Ruse din 1667 


şi de către patriarhul Ioachim. Tratatele de pictură 
bisericească nu au fost difuzate în Rusia decât în 
secolele XVI, XVII, şi XVIII şi mai ales atunci când 
tradiţia a început să slăbească. Esenţialul se afla în 
învăţământul direct şi în transmisia orală de la 
maestru la ucenic. 21 

Spre deosebire de portretul grec, roman sau cel 
egiptean de la Fayum, portretele din catacombe care 
au prefigurat arta icoanelor propriu-zise erau profund 
impregnate de un sens simbolic şi ca atare acestea se 
înserau într-un spaţiu ireal atemporal fără contingente 
cu lumea fizică şi natura. 

Ceea ce trebuie remarcat este că ansamblul de 
reguli care stau la baza tratatelor de pictură 
bisericească nu a fost iniţiat de pictori (precum au fost 
canonul egiptean sau cel grec) ci dimpo6l trivă 
Biserica a vegheat mereu în Răsărit şi în 

Apus asupra purității „artei divine”. Astfel încă 
din 692 e.n. un sinod numit în Trullo sau Quinisext 
formulează reguli pentru pictura icoanelor şi a 
bisericilor şi dă criterii pentru judecarea valorii 


iconografice a unei figuri. În Rusia, Sinodul celor 100 


de capitole (Stoglav) porunceşte episcopilor să 
vegheze „fiecare în diaceza sa cu grijă şi cu atenţie 
neobosită ca iconarii să se abţină de la fantezii şi să 
urmeze tradiţia... Să se interzică pictura icoanelor 
aceluia pe care Dumnezeu l-a lipsit de acest dar... 
Icoana lui Dumnezeu nu poate fi încredinţată celora 
care o desfigurează şi o necinstesc” 22 

Fără îndoială, conservatorismul aşa de marcat în 
compoziţia şi forma icoanelor face greu să se 
aprecieze uneori chiar secolul în care a fost pictată o 
icoană. Aşa se poate explica, prin identitatea viziunei 
hieratice, bisericeşti, a aceluiaşi subiect, marea 
stabilitate a formelor ce este absolut caracteristică 
pentru lumea simbolurilor. Pictura unei icoane nu 
poate fi, în Răsărit, un joc liber al imaginaţiei (cum 
este pictura bisericească în Apus), ci este imitarea 
unor prototipuri, în limite destul de largi totuşi. 

IV. Dintre cei ce zugrăvesc icoane cei mai mulţi 
erau călugări iconari, dar numai în ultimele secole s- 
au ivit iconari laici care pictau îndeobşte în Ţările 
Române icoane pe sticlă, 23 dar şi icoane pictate pe 


lemn în stil popular necanonic. 24 în ceea ce priveşte 


călugării sau preoţii iconari, înainte să înceapă 
„meşteşugul zugrăviei de icoane”, ei trebuiau să fie 
sfinţiţi de o slujbă religioasă aparte pe care în general 
o descriu cu amănunţime Erminiile, cărţile de pictură 
bisericească. 25 De asemenea, călugării iconari de la 
muntele Athos când voiau să înceapă pictura unui chip 
sfânt, mai întâi posteau mai multe zile rugându-se şi 
citind în acest răstimp viaţa sfântului şi textul din 
Erminie privitor la acel sfânt, apoi desenau pe nisip 
schiţa generală a chipului ce voiau să zugrăvească, 
dar repetau de zeci de ori acest desen până când 
trăsăturile sale li se întipăreau în minte pe deplin. 
Numai după aceea începeau să zugră262 

Veascu icoana propriu-zisa, a curei pictură o 
executau astfel cu mare rapiditate şi fără de nicio 
greşeală. 2 fi în culorile cu care se pictau icoanele la 
Kiev se adăugau moaşte de sfinţi triturate ¿i 
sfărâmate. Călugării iconari posteau post-negru în 
ziua când pictau o icoană, în vreme ce se oficia 
acatistul sfântului din icoană. 

V. O artă care îşi are de asemenea originea în 


Egipt este miniatura şi cu privire la aceasta există de 


asemenea un consens unanim actualmente că ea a 
început în Egiptul antic care oferă exemplele cele mai 
vechi. 27 Grecii şi romanii au avut manuscrise pe 
pergament împodobite cu portretul autorului, uneori 
şi cu ilustraţii, iar mai rar câteva litere erau mai 
ornate pentru a sluji drept puncte de reper. Dar cei 
care au posedat şi au creat un număr nemăsurat de 
mare de texte mâniate au fost vechii egipteni încă din 
vremea Imperiului Vechi. Într-adevăr, orice exemplar 
din „Cartea Morților” cuprinde un mare număr de 
figuri ilustrative pictate de scribi. Dar şi celelalte cărţi 
despre lumea de dincolo purtau foarte multe desene şi 
picturi, care închipuiau cât mai plastic geografia 
împărăției lui Osiris, apoi vămile prin care avea să 
treacă sufletul după moarte, ori judecarea mortului. 
Aceste picturi pe papirus ale scribilor egipteni au fost 
modelul care a inspirat pe greci şi pe romani, la 
sfârşitul imperiului roman, când arta miniaturii începu 
să se extindă, şi atelierele de pictori lucrau şi pentru 
„păgâni” şi pentru „creştini”. Începând de la sfârşitul 
Imperiului Roman de Apus scrierea de manuscrise, şi 


ilustrarea lor a fost mai cu seamă o activitate a 


călugărilor din Apus. În Imperiul Roman de Răsărit, 
scrierile sacre au fost ilustrate cu scene religioase 
care explicau oarecum textul, fiind, cum s-a spus 
despre toată pictura bisericească creştină o „Biblie în 
imagini”. Dar există stiluri diferite de miniaturi, după 
centrul în care au fost lucrate, la Constantinopole, 
Antiohia sau Alexandria. 

Simpla ornamentare a literelor va evolua, deve -, 
263 nind miniatură, iar aceasta, prin intermediul 

Bizanțului, se va răspiudi în lumea creştină, va 
înflori o foarte lungă perioadă în mănăstiri şi va 
împodobi până şi cărţi profane. Originea ei 
alexandrină, uşor de descoperit prin intermediul 
subiectelor şi ornamentelor folosite în cele mai vechi 
exemplare bizantine, ne obligă să ne întoarcem la 
papirusurile faraonice. Această atribuire este, de 
asemenea, confirmată de un mic detaliu. Pe 
papirusurile egiptene, primele cuvinte ale fiecărui 
capitol erau desenate cu cerneală roşie, pentru a 
contrasta cu restul textului, scris cu negru; la fel se 
prezintă şi „rubricile” - adică părţile „roşii”, conform 


etimologiei cuvântului - în cărţile liturgice creştine” 


28 

Dar această influenţă egipteană asupra minierii 
şi a miniaturilor textelor nu s-a mărginit doar la ţările 
europene, ci şi la ţări din Asia, cum ar fi Iranul, India, 
ţările musulmane, se regăsesc şi pe cărţile iudeilor. 

Cele mai vechi texte ebraice, sulurile de la Marea 
Moartă, scrise în sec. II-I î.e.n., nu sunt mâniate, 
fiindcă provin de la secta esenienilor care păzeau cu 
cea mai mare străşnicie legea lui Moise, şi deci 
porunca a patra. Esenienii refuzau până şi să intre pe 
porţile oraşelor din Palestina care aveau aşezate 
deasupra statui de zei şi de împărați romani, şi tot 
astfel nu se atingeau de monede care aveau pe ele 
chipul Cezarului roman, considerând acest fapt 
închinare la idoli. 

Nu posedăm manuscrise ebraice din primele 
secole ale erei noastre, dar este foarte probabil că ele 
conţineau ca şi cele de mai târziu - din sec. X-XI e.n. - 
un mare număr de ornamente. Cu toată interdicţia de 
a zugrăvi „chipuri şi asemănări” a poruncii a patra 
(sau fiindcă aceste chipuri nu erau cuprinse în 


porunca a patra), manuscrisele ebraice din aceste 


secole conţin un foarte bogat număr de ornamente, 
mai ales animale, urşi, lei, păsări, boi; uneori aşa de 
multe încât textlul masoretic nici nu se mai poate 
distinge, ca în codexul Bibliei din biblioteca din 
Karlsruhe. 2B 

Dar în coca ce priveşte ornamentarea literelor 
ebraice sau a unor întregi cuvinte, aceasta era 
remarcabil de originală şi de o mare frumuseţe. 
Artiştii care au realizat-o sunt în cea mai mare parte 
iudei din Spania, căci cele mai numeroase manuscrise 
mâniate sunt din această ţară, şi reprezintă în special 
exemplare din Biblie. 

Este foarte probabil că după cucerirea 
Alexandriei de către arabi (641 e.n.) aceştia au preluat 
multe tehnici de la egipteni şi de la grecii din acest 
oraş ca şi de la iudei. Printre acestea a fost desigur şi 
aria miniaturei, căci găsim pe fragmentele unui Coran 
arhaic ornamente pictate, iar acestea se găsesc 
constant în exemplare din Coran mai tardive şi de 
asemenea în opere profane. (Fig. 68 - 70). 

Pe de altă parte, arta musulmană, la începuturile 


ei, a fost înrâurită - după opinia celor mai mulţi 


specialişti - de arta coptă, dat fiind că după cucerirea 
Egiptului şi a Alexandriei, califii arabi au putut să-şi 
asigure colaborarea artistică în moscheele şi palatele 
ce le construiau, a multor artişti copţi. E. Drioton şi P 
du Bourguet consideră ca certă influenţa coptă asupra 
arhitecturii arabe: „Totuşi influenţa coptă asupra 
începuturilor artei musulmane, chiar în afara 
Egiptului, este neîndoielnică, p] sigur că unii meşteri 
copţi au participat la construirea Domului de pe 
Stâncă şi al Moscheii El-Aqgsa din Ierusalim, a Marii 
Moschei din Damasc şi a Palatului Mschatta de lângă 
Amma, a căror ornamentaţie prezintă şi unele motive 
copte. Se admite chiar că arhitecţii copţi sunt acei 
care au conceput mihrabul primei moschei, cea din 
Medina, al cărei model va fi apoi adoptat de întreaga 
lume musulmană” 30 

Capitelurile copte atât de variate şi de pline de 
fantezie se regăsesc tale guale în multe moschei şi 
palate din Africa de Nord ca şi din Egiptul musulman, 
perpetuând în lumea islamică arta 265 faraonilor. 
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EGIPTUL 

Domneşte Dinastia a XIX-a şi a XX-a. 

Se scrie în limba neoegipteani: Poemul lui 
Pentaur, povestea celor doi fraţi, povestea luil Horus 
şi a lui Seth. 

Faraonii Ramesizi recuceresc Palestina; 
campanie contra kitiţilor la Cadeş, se respinge invazia 
Popoarelor Mării de două ori (faraonii Mcneplah şi 
Ramses al III-lea). 

Evreii conduşi de Moise fug din Egipt, trecând 
Marea Roşie, poate în vremea lui Ramses II (1301 - 
1235) 


SIRIA ŞI PALESTINA 

Evreii, sub conducerea lui Moise, apoi a lui lisus 
Navi, pătrund în Palestina; statul lor este condus de 
Judecători. 

Pe litoralul Palestinei se stabilesc filistenii, unul 
din Popoarele Mării, care se luptă cu evreii. 

Începutul epocii fierului în Palestina. 

Calendarul agricol de la Gezer în scriere proto- 
ebraică. 

GRECIA 

În sec. 13 se face] Marea Migraţie egeeană. 

Fortificarea  aşezărilor miceniene. Decăderea 
civilizaţiei miceniene. 

Către 1150, invazia doriană care pune capăt 
civilizaţiei miceniene. 

cdire 1194 - 1184 începe epoca fierului, data 
tradiţională a războiului Troii, descris în Iliada lui 
Homer. 

Contopirea zeilor  indo-europeni cu cei 
mediteraneeni; 

Se formează cele 3 dialecte greceşti 


fundamentale: ionic, eolic, doric. 


Dinastiile a XXI-a şi XXII-a. Puterea reală se 
fărâmiţează şi există dinastii paralele la Tanis (în 
Nord) şi la Theba (în Sud). Libienii la început 
mercenari, cuceresc puterea regală cu faraonul 
Seşonq I întemeind dinastia libiană. 

către 1025 î.e.n. Saul devine rege al evreilor 
între 1013 - 973 domneşte David care întinde hotarele 
statului evreilor, scrie Psalmii, şi face din Ierusalim 
centrul politic şi religios al statului; c. 1.000, începe 
colonizarea grecească: colienii în insulele din M. Egee 
şi nord - vestul coastei Asiei Mici, iar dorienii în sud. 

Sec. 10 - 9, grecii preiau de la fenicieni scrierea 
alfabetică. 

Sec. 9 - Se întemeiază Sparta - Corintliul de Sec. 
10 apariţia etruscilor în vestul Italiei. Primele vestigii 
ale latinilor pe colina Palatină de la Roma. 

c. 800, etruscii domină regiunea dintre Arno şi 
Tibru. 


753, data tradiţională a fundării Romei. 


EGIPTU 


Dinastia 
XXIV, 
întemeiată de 
Tefnakht, 
rege la Sais, 
în Deltă. 

Dinastia 
XXV, compusă 
din regii 
Kuşiţi, negrii 
din 
(Sudanul 


actual). 


Etiopia 


Capitala 
statului Kuş 
este Napata. 
Dinastia 
XXVI. Sub 


Psametic I se 


FENIC 
IA 

Sidonu 
l exercită o 


hegemonie 
asupra 
celorlalte 
state 
feniciene. 
La Sidon 
domnesc 
regii Luli, 
Ithobaal şi 
Abdmilkut. 
La Tyr 
sunt regi: 
Baal I, 
Ithobaal II, 
Baal II. 
După 


domnia lui 


recucereşte 


PALESTINA 
Israel şi 
Iudeea 
plătesc tribut 
regelui 
Asiriei; 
721, 
Sargon II 
cucereşte 
Samaria după 
un asediu de 
3 ani; 
Senaheri 
b asediază 
621. 
descoperirea 
„Cărţii legii” 
sub regele 


Iosia c. 650 


Baal II, la 


invazia 


SIRIA ŞI 


GRECIA 
720, 


primul război 


C. 
mesenian al 
Spartei care 
cucereşte 
Mesenia 
transformând 
pe locuitori în 
hiloţi. 
c. 700, 


se unifică cu 


Athena 


numeroase 


micioraşe din 


Ierusalimul c.jur; 


c. 683, 
abolirea 


regalității la 


Athena. 


621, 
Athena, 


C. 


la 


etru 
întir 
dom 
Itali 
şi 
(Val 
Pad 
Heg 
etru 
Mar 


Tire 


510 
sub 
etru 
guv 
cei 

ulti 
Tare 


Sup 


tot Egiptul de 
la 
Arta 


egipteană 


asirieni. 


arată O 
reîntoarcere 
spre trecut. 
Este 
renaşlerea 
saită cu 
inspiraţii 
după modele 
vechi. 
Ultimul 
rege 
egiptean: 


Psametic III. 


Tyr conduc 
suftetes 
(judecători). 
Seria 
regilor se 
reia cu 
Merbalos, 
apoi cu 
Hiram III. 


sciţilor 
Iudeea şi 
Ierusalimul 
sunt cucerite 
de 
Nabucondoso 
r regele 
Babilonului. 

Deportar 
ea populației 
în Babilon 
(robia 


babiloniană) 


587/Draco 


întocmeşte 
primul cod de 
legi; 

594, 
Solon este 
ales la Athena 
arhonte unic. 

Arta 
arhaică 
greacă e 
tributară 
celei cretane 
şi miceniene. 
În templele 
primitive 
greceşti se 
găsesc xoana, 
statui de zei 
arhaice. 

Se 


vase 


se 
fede 
oraş 
card 
cea 
pute 
mili 
Itali 
vict 
etru 
cart 
Atal 
flote 


gred 


găsesc 


greceşti cu 

motive 

orientale şi 

de tip 

oriental. 

Figurine de 

lut 

orientalizante 

Regele Oraşel 519, 500 
persan e  fenicienefSfârşitul răscoala reg: 
Cambise sunt captivităţii [oraşelor Ron 
cucereşte dominate din  Babilon.greceşti  diniînlo 
Egiptul. Elde regiiDominaţia Ionia; repi 
are operşi  carepersană în 492 con! 
atitudine le lasă  oPalestina prima con; 
violent ostilălautonomie. Se expediţie 
faţă de În reconstruieşt persană flota 
tradiţiile Sidon e Templul dincontra etru 
egiptene. regele persleru grecilor; este 
460, unare un palat 490 ala C 

nobil dar doua 


expediţie 
persană, 
Perşii sunt 


egiptean. biruiţi 


sarcofagele regelui Eşmunazar şi a regelui Tabnit 
sunt pur egiptene; 

Flota feniciană este nimicită la Salamtna (480) şi 
la Mycale (479), iar la Himera sunt biruiţi cartaginezii. 

Strategul grec Evagoras cucereşte Tyrul şi alte 
oraşe. 

Regele Straton al Sidonului (Abdaşlart pe 
monede) primeşte o armată egipteană. 

316 Tenne, regele Sidonului, se răscoală 
împotriva perşilor 

330, înfrângerea cartaginezilor în Sicilia. 

la Maraton. 

480 perşii sunt infrânţi la Salamina; 

479 la Plătea armata grecilor biruieşte pe perşi 
iar flota lor e nimicită la Mycale. 

Epoca de aur a dez voi tării sculpturii şi 


arhitecturii greceşti, numită a lui Pericle; 


Fidias sculptează în marmură, bronz, aur şi 
ivoriu: Athena Parthenos, Zeus din Olimpia; 

Praxitele sculptează, influenţat de sofişti, statui 
de zei umanizate: Apollo sauroctonos, Afrodita din 
Cnidos, Hermes. 

Pericle construieşte Parthenonul pe Acropole, 
Athena. 

431 Începe războiul peloponeziac. 

404 capitularea Athenei termină războiul. 

EGIPTUL 

332, Egiptul este cucerit fără luptă de Alexandru 
cel Mare; 

323 Alexandru cel Mare moare, succesiunea lui e 
luată de Diadolii. În Egipt devine aer un general al său 
Ptolemeu Lagos 

321 - 283, | totemeu I Soter 

283 - 146, se succed regii Ptolemei sau Lagizi 
urmaşi ai primului Ptolemeu. 

Regii ptolemei înalţă temple păstrând tradiţiile 
hieratice ale arhitecturii egiptene. 

SIRIA ŞI PALESTINA 


331, Alexandru cel Mare cucereşte Palestina şi 


Siria. 

După moartea sa, generalii săi îşi dispută 
puterea, dar la Ierusalim marii preoţi au autoritatea 
necontestată şi templul este simbol al idealului 
naţional şi religios. 

Regii  seleucizi domnesc asupra Siriei şi 
Palestinei. 

164, Antiochus Epifaniu interzice religia ebraică 
şi preface Templul din Ierusalim în templu al lui Zeus. 
Se interzice circumcizia şi serbarea sâmbetei. 

165 răscoala lui luda Macabeul şi a fraţilor săi 
din familia Hasmoneilor. 

Expediţiile militare trimise de regii seleucizi 
împotriva iudeilor sunt rând pe rând biruite şi 
pretendenţii sirieni se luptă între ei. 

ITALIA 

c. 265, oraşul Volsini, ultimul oraş etrusc 
independent, cade sub stăpânirea romană. 

343, primul război al romanilor cu samniţii; 

326, al 2-lea război cu samniţii; 

275, regele Pirus al Epirului este înfrânt de 


romani. 


272, capitularea oraşului grec Tarent. Roma 
devine stăpână în Italia de la râul Arno până în Sicilia. 

264, începe primul război punic 

218, al doilea război punic. 

146, al treilea război punic, Cartagina este 
nimicită. 

Arta romană se află sub influenţa celei etrusce şi 
greceşti. 
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Bucureşti. 


Republica Socialistă România 


2. Trei sigilii minoene reprezentând: a/cărăbuşul, 
insecta sacră a egiptenilor, b/gril onnt, animal 
fantaslir egiptean şi e/capele de berbeci, animale 


sacre ale zeului Amon din Theba, în Egiptul de Sus 


c. 1500 î.e.n., Muzeul National, Atena. 


> | PRE Pa: 
E it E, nt RA A 


4. Zeița egipteană  Tueris sub chipul unui 


hipopolam-femelă, insolită de două maimute babuini, 
animale sacre ale zeului Tliot. Relief găsit în Creta. 


5. Doi sfinesi. 


pictură murală, Pylos, Peloponez. 
6. Toporul de luptă al lui Aaehliolep, găsit 


Creta. 


7. Pictură murală eu grifon şi plante de papirus, 


în sala tronului a palatului din Cnossos, Creta. 


8. Pisică, animal sacru al zeiţei egiptene llasted, 


pândind o pasăre (în Fgipt pisicile erau folosite la 


vânătoarea de păsări). 
Frescă de palat de la Ilagliia Triada, Creía, c. 


1500 î.e.n., Muzeul de la Meracleion. 


9. Pumnal egeco-crelan cu motive egiptizante: 
tufe de papirus, gâşte 
(păsări ale zeiţei Isis), ghepard şi pisică urmărind 


o gâscă. 


10. Vas găsit în Egipt, la List, cu motive egeene. 

ARTA MARELUI IMPERIU DE LA NAPATA ŞI 
MEROE 

11. 


f , ud = zi 


13. Cele Irci piramide de la Ghizeh, în Egiptul de 


12. 


5 Piramide de la îleroc, 
ciniilirul rafaoniloil şi reginelor Candace, see. III î.e.n. 


13. Rege din Mcroe, statuie pilastru din lemplul 
zei-ei Isis de la Meroe, c. 100 l.e.n. 

Ny Carlsberg 

Glyptothek. 

Copenhaga. 


44—15. Regi 
ethiopieni, 
reproduceri 
de G. Maspero 
după Lepsius. 


arta libienilor şi a popoarelor 
DIN SAHARA 


(reprod. după Henri Llioie: Frescele din Tassili) 


16. Zeite cu cap de pasăre, de influenţă 
egipteană, CU maânră pp-inteană 


Frescele de la Tassili, Jabbareft. V<””. 


20. Car de luptă. 


Frescă de la Tassili, Ala-n-Edument, Perioada 


carelor în galop avântat. 


20. Zeiţă cu coarne sau Doamna în alb. 

Frescă de la Tassili. Auanrhet. Perioada capelelor 
rol unde evoluate, de influenţă egipteană. În jurul ei 
bărbaţi cu coafură ogeeo-crelană sau filistină. 


21. Leu printre fiori de papirus în faţa unui 


arbore sfânt. 


Leul are discul solar deasupra capului. Placă de 
lildeş ajura la găsită la Ninmid, British Museum, 
Londra. 

22. Sfinx înaripat. 

I'laeâi ajura Ul, de fildeş, de la palatul regal din 


Samaria, Muzeul Israelului, Ierusalim. 


Orion L-ai Instituie, Univ. Chicago. 


24. Placă de fildeş, găsită în Samaria, cu motive 


egiptene. 


25. Femeie în fereastră, cu coafură egipteană, 
sculptură în fildeş găsită la Nimrud, provenind 
probabil din Samaria, sec. VIII î.e.n. 

British Museum, Londra. 


2G. Zei cutie de fildeş de la Nimrud. În carluş e 


însemnai cu hieroglife numele unui faraon. Brilish 


Museum, Londra. 


27. Unul 
din cei doi 
sfincși de 
la Höyük, 
în Anatolia, 
cu detalii 
egiptizante, 


eR. ÎL 
Ard Y zi 


2 y. sigiliu |inician cu itwiica cgi/iltnr. ¡Să i numai 


ru liiei O” lilti unckh Ivialâ). 


I! O. firulară Ce aur găsită la Tharros. 


cu cârăbusul zeului coplean lleper, Musco Na/. 
renalc, Caţţliari. 

31. Mască 

(protomă) feminină, de teracolă, în stil egiptean, 


sec. VI î.e.n., Cartagina, Muzeul Naţional, Cartagina. 


e, pintro care ochiul udjat, 


31. Amulete egipten 


faianţă. 


B'itish Museum, Londra. 
34. 


36. Amuletă cu ochi udjat de la Cartagina, din 


pastă de sticlă, Muzeul Naţional, Cartagina. 


37. Urnă funerară de teracotă, cu decoraţii 
asemănătoare unui vas ea nopie egiptean, e. 700 î.e.n. 
de la Montescudaio, Volterra, Masco Archeologico, 
Florenţa. 

38. Statuetă de teracotă a unui defunct, aşezată 
într-un mormânt, e. 600 î.e.n., de la Montalto di Casli 
o, Masco dei Conservatori, Konia. 

39. Statuetă de bronz a unui defunct, în postura 
rituală asemănătoare celei egiptene, purtând slienti şi 


în mină un vas de ofrande, de la Monteguragazza, 


Masco Civico, Bologna. 

40. Vas dintr-un mormtnt etrusc 

Pe registrul de sus sunt. două păsări ba, 
reprezentare a unuia dintre suflete. 


la egipteni. Pe registrul de mijloc: un grifon 


şi un animal fantastic, jumătate cal, jumătate 


peşte. 


| 
| 
40. Scul etrusc cu cărăbuş (zeul lleper la 
egipteni) şi două personaje egiptene. 
41. Placa unui cofret, în argint, de la Palesirina, 


cu grifoni şi sfincşi, Brilisti Museum, Londra. 


. Miner de oglindă, găsii la Sparta, sec. VI 


Sub picioarele zeiţei e un sfinx, în părţi sâni două 
flori de lotus cu câte o pasăre ba, iar zeiţa ar putea să 


fie Isis. 


46. Sfinx de la Efes, sfârşitul 


sec. VII î.e.n., Muzeul din Istanbul. 


48. Statuetă de femeie şi sfinx, cu coafură 


egipteană, de la Perachara, sec. VIII-VII î.e.n. 


Muzeul Naţional, Athena. 


Ai). Vas de ars mirodenii, în formă de sfinx, sec. 


VII î.e.n., Muzeul Ceramicei, AHienn. 


50. Sfinzul 
din Delfi, 
dontt de 
locuitorii 
din Naxos, 


52. Procesiune isiacă, clese | din Dictionnaire des 
antiquités grecques et romaines de paremberg şi 
Saglio. 

53. Pictură funerară de IA Tunah-el-Gebel. 

Defiincta este înveşminlală după moda romană şi 
ale în părţi pe zeul Horus în chip de şoim şi pe zeul 
Thot în că>ip de pasăre ibis. În cartuş este numele în 


hieroglife, iar în c. reapta umbra egipteană a moartei. 


54. Cultul lui Isis, pictură de lui Herculanum. 


Desen din Dicţionarul lui Daremberg şi Saglio. 
55. Basorelief reprezentând o doamnă romană, 
Babullia Varilla, iniţiată în misterele zeiţei Isis. 


Dicţionarul lui Daremberg şi Saglio. 


iemeie isiacă cu soţul ei. Dichonarul lui Daremberg II 
Saglin 

58. Preoteasă a zeiţei Jsis, din Lezaurul de 
sculpturi descoperit în 1952 la Tomis. 

59. 


61. Sera piş, probabil de la Tomis. 


Muzeul Naţional de Arheologie, Bucureşti 


62. Sarpe fantastic, marmură sec. II - III e.n., 


dezgropat la Tomis, Muzeul regional de arheologie 


Dobrogea-Constan-a. 


din sec. II-III e.n., pe fală: 


si iepuri, 


Horus-Harpocrale cu inscripţia: Mihael, Hal aei, 
Anaeil; pe spate: zeiţa hipopotam Tueris. Col. 
Muzeului Ermitaj. 

62. Femeie coptă, purtând crucea înşală şi având 
ochi mari deschişi, pictură funerară de la Antinoc, sec. 
III-IV, Muzeul Luvru. 


63. Sf. Gheorghe, în chip de Horus-legionar 
roman, străpunge cu lancea un balaur-crocodil, gresie 
din sec. iy, Muzeul Luvru, Deasupra: portret de la 


Fayum. 


64. Portret de za SETE 
pictură de la fe OTERA PPREJEARA fria Națională, Londra. 


aa » at 


65. Icoană a Sfintei Paraschiva, Transilvania de 


Nord, sec. 17 - 18. (zugravul Toma). 


LE Ata > Di 
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67. Sf. Nicolae, icoană din biserica 
Poiana Mărului. 


Braşov. 


: i 
IN mana haaw. 


sec. XVIII. 


GS. Scena Judecăţii de Apoi a lui Osiris, din 


„Cartea Morților”, Papirusul lui Ani. 


Imperiul Nou. 


KAY%% * «V*» 
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70. Hrisov cu hiere înluminate, emis de Nicolao 
Mavrocordal la 21 mai 1714. 

1. Vas de piatră cu gura de aur, în formă de ou de 


struţ, cu motive egiptene, găsit la Cnossos, Creta. 


